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Articulagio entre Educagiao e
Cultura como estratégia de superagao
das desigualdades

Maria Alice Setubal
Presidente do Conselho de Administraciao

Fundado ha 27 anos, o Centro de Estudos e Pesquisas em Educagao,
Cultura e A¢ao Comunitaria — Cenpec ¢ uma organizac¢ao da sociedade
civil, sem fins lucrativos, que desenvolve agdes com foco na escola publica
e nos espagos educativos de carater publico como estratégia de combate
as desigualdades e promogao da equidade.

O Cenpec surgiu em um momento de efervescéncia social e politica.
O movimento pela redemocratizagao do Pais culminou com a promulga-
¢ao da Constitui¢ao cidada de 1988 e foi nesse contexto que a luta pela
causa educacional ganhou forca. Sdo desse periodo, por exemplo, os de-
bates que culminaram na institui¢io do Estatuto da Crianga e do Adoles-
cente em 1990.

Passados quase 24 anos da aprovagao desse marco legal, ainda enfren-
tamos grandes desafios para a plena efetivagiao dos direitos da infancia e
adolescéncia previstos na lei. De acordo com o relatério todas as criangas
na escola em 2015, langado pelo Unicef e pela Campanha Nacional pelo
Direito a Educacio, cerca de 3,7 milhdes de criancas e adolescentes entre
4 ¢ 17 anos estao fora da escola no Brasil.

O Mapa da Violéncia de 2012 destaca que, enquanto a morte por cau-
sas naturais entre criangas e adolescentes vem apresentando queda con-
tinua e acelerada, as mortes provocadas por homicidios registraram um
aumento de 346% entre 1980 e 2010. S6 em 2010 foram 8.686 criancas
assassinadas, uma média de 24 mortes por dia. O relatério também traz
dados sobre as violéncias cometidas contra essa faixa da populagao.
O Ministério da Saude registrou em 2011 39.281 atendimentos via SUS de
criangas e adolescentes vitimas de violéncia, sendo 40% dos casos agres-
sOes fisicas e 20%, de cunho sexual.

A maioria dos milhares de meninos e meninas em conflito com a lei é
vitima desse contexto social adverso em que muitos dos direitos essenciais
foram negados e comprovam o fracasso dos servigos sociais de protec¢ao e
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garantia dos direitos infantojuvenis. Segundo levantamento realizado pelo
CNJ que buscou tragar o perfil dos 17,5 mil adolescentes infratores que
cumprem medidas socioeducativas no Brasil, mais da metade deles nao
frequentava a escola antes de ingressar nas unidades e a maioria parou de
estudar aos 14 anos, entre a quinta e a sexta série.

Nesse contexto, a existéncia de um projeto como o Educagio com
Arte: Oficinas Culturais, voltado para implementagao de oficinas de arte
e cultura nas unidades de internacio da Fundacao CASA, deve ser desta-
cado como fruto dos avangos proporcionados pelo ECA na garantia dos
direitos das criangas e dos adolescentes. A privacao de liberdade a que os
adolescentes estdo submetidos nao implica a privagao dos demais direitos
instituidos pelo Estatuto, como o direito a cultura, educagao, saude, con-
vivéncia familiar, entre outros.

Educacao e cultura sao indissociaveis na formac¢iao destes meninos e
meninas, para que eles possam converter a experiéncia da violéncia vivida
em uma reinser¢ao construtiva em suas comunidades, tornando-se prota-
gonistas de suas vidas e com poténcia de contribuir na transformagao de
suas realidades.

O Cenpec aposta nessa articulagdo entre educagao e cultura como es-
tratégia de superagao das desigualdades. Por meio desse binémio, é possi-
vel aliar local e global, o passado e o contemporaneo, a tradi¢ao e a ruptu-
ra, promovendo uma renovagao das institui¢oes socioeducativas, através
da apropriagio de conhecimentos e vivéncias trazidos pelos educandos.
No caso do projeto Educagao com Arte: Oficinas Culturais, a cultura abre
canais de interlocu¢ado com esses jovens; através de referéncias a praticas
e saberes que se conectam as suas realidades, é possivel estabelecer um di-
alogo com esses adolescentes, que apresentam muitas vezes um histérico
de experiéncias educacionais negativas.

Ha cinco anos atuando na Fundagao CASA em parceria com a Agao
Educativa e o Cedap, o Cenpec acredita que, ao atuar na formagao dos
educadores que desenvolvem as oficinas culturais, nossa contribui¢ao vai
além da constru¢ao de novos valores e perspectivas de vida por esses me-
ninos. Ela vai ao encontro da necessidade de configura¢ao de uma nova
cultura institucional pautada na crenga da transformacao pela via da
educacio.



Medida Socioeducativa
e Politicas Publicas

Berenice Maria Giannella
Presidente da Fundacio CASA

Em 20006, quando completavamos um ano gerindo uma rotina de
rebelides, fugas, o fim do complexo do Tatuapé e o inicio da descentra-
lizacao do atendimento, a SEDH publicava o Sistema Nacional de Aten-
dimento Socioeducativo que, centralmente, trazia um dueto de principios
norteadores que harmoniosamente se complementavam. Um deles mani-
festamente afirmava aos maus exegetas do ECA que as medidas socioe-
ducativas possuem uma dimensao substancial ético-pedagdgica; e o outro
uma acolhida literal do PNUD/ONU que dizia que toda pessoa nasce
com um potencial e tem direito de desenvolvé-lo.

Desde entio esta Fundagao buscou por inumeros meios inovar sua for-
ma de atendimento, seja qualificando seus servidores por segmentos espe-
cializados ou também possibilitando que entes externos, que representam
a sociedade civil organizada, dividissem conosco nossos espagos privati-
vos tornando-os menos obscuros. E esta entrada compartilhada, nao so-
mente em seu sentido juridico-administrativo, mas também na acepg¢ao
literal de que os muros se tornassem mais permeaveis, resultou que alguns
dos antigos criticos deixassem de apontar seus megafones em nossa dire-
¢a0 e que outros pudessem, a quatro maos, dividir o atendimento conosco
materializando o principio da incompletude institucional.

Passados os altimos oito anos (quase nove) sabemos que o atendimen-
to na medida socioeducativa nao chegou ao ponto ideal, mas, iniludivel-
mente, quando voltamos os olhos ao passado notamos contrastes bastante
palpaveis que denunciam o grau de evolugao atingido! O atendimento in-
dividualizado saltou da diretriz escrita e substanciou-se no trabalho coti-
diano, houve reducio no indice de reincidéncia, os adolescentes estao mais
proximos de suas familias e os segmentos especializados reconhecem a
qualidade do atendimento hoje ofertado, como manifestou o CNJ.

Contudo, paradoxalmente, mesmo diante de tantos avangos, o vertigi-
noso aumento de novos adolescentes que passamos a atender nos impoe
a necessidade de refletir, de ampliar nossa analise. Pouco tempo apds a
grande crise econoémica de 2008 a rainha da Inglaterra visitou a lendaria
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London School of Economics e questionou-os acerca da incapacidade
deles em prever a crise ocorrida e a resposta foi que enfocavam apenas
fatias de mercado, nunca a totalidade! Seria o caso de termos a medida
socioeducativa como uma fatia apartada do tecido social paulista?

Avangar hoje exige olhar mais que a imediaticidade da execugao da
medida, mas também a fase que a precede e aquela que a sucede. Neste
sentido, desde que foi sancionada a Lei Estadual 15.050/2013, estamos
elaborando, em conjunto com outras Secretarias, o Plano Estadual de
Atendimento Socioeducativo que deve expressar esta preocupagiao para
além das fatias especializadas e para a medida em si, mas que manifeste a
urgéncia de politicas publicas voltadas a prevengao e promogao, temas que
requerem abordagens qualificadas. Melhorar o cenario do atendimento so-
cioeducativo passa, invariavelmente, pela prevengao.

Saint-Exupery em um de seus livros de memorias, Terra dos homens, re-
gistrou a ocasido em que pode ver um grupo de mineiros poloneses sem
trabalho retornando para seu pafs de origem e que, pelas circunstancias,
pareciam ter perdido suas qualidades humanas. Mas em meio a tanta misé-
ria o autor descobriu um lindo bebé, uma bela promessa de vida, assim o
classificou. E ponderou: protegido, educado, cultivado, que nao seria ele?
Quando, nos jardins nasce uma rosa nova os jardineiros se alvorogam. A
rosa é cultivada, é favorecida. Mas, infelizmente, sabia Exupery que nao ha
jardineiros para os homens.

Hoje, mais do que realizar o melhor atendimento nas medidas socio-
educativas ¢ imprescindivel sermos jardineiros de adolescentes que ainda
nao experimentaram a interna¢ao a fim de que possam florescer suas vidas
sem ter de experimentar as medidas socioeducativas.
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Acesso a0 Patrimonio Cultural

Anna Helena Altenfelder
Superintendente do Cenpec

Desde 2008, o Cenpec tem a oportunidade de atuar dentro das uni-
dades da Funda¢ao CASA, por meio do projeto Educagao com Arte:
Oficinas Culturais, contribuindo com o processo formativo de adolescen-
tes em conflito com a lei. Pelas suas caracteristicas e especificidades, o
projeto constitui uma experiéncia impar para organizagao, trazendo novos
desafios para nossa a¢ao e enriquecendo nossa reflexao sobre a articulagao
entre educacio e cultura.

O Cenpec compreende que ¢é papel das institui¢des socioeducativas
garantir o acesso ao patrimonio cultural produzido e acumulado pelas so-
ciedades e, a0 mesmo tempo, reconhecer e valorizar os diversos saberes e
conhecimentos trazidos pelos educandos.

As oficinas desenvolvidas no ambito do projeto Educagiao com Arte:
Oficinas Culturais inserem-se dentro de uma proposta politico-pedagdgica
concebida de forma a assegurar aos adolescentes os direitos a educagio e
a cultura previstos no Estatuto da Crianga e do Adolescente. Constituem,
portanto, oportunidades educativas que trabalham aspectos como autoria,
identidade, valorizagao do potencial criativo e elevagao da autoestima dos
adolescentes, contribuindo para o desenvolvimento de uma consciéncia
critica, a incorporagao de novos valores e o rompimento da cultura da
violéncia.

As atividades de arte e cultura desenvolvidas nas unidades buscam con-
templar trés grandes vertentes: a do conhecer (ampliagdao do repertorio), a
da fruicdo de obras de arte em diferentes linguagens e a do fazer artistico
(experimentacdo). As oficinas tém como objetivo desenvolver a sensibili-
dade e a criatividade dos adolescentes, possibilitando-lhes expressar seu
mundo interno por meio da objetivagao e da subjetividade.

A metodologia do estudo realizado junto aos adolescentes internos e
cujos resultados siao apresentados nesta publicagao procurou de certa for-
ma contribuir com a criagao desses momentos para expressao de suas
visoes de mundo, seus desejos e incertezas. A pesquisa buscou dar voz a
esses meninos, captando qual percep¢ao possuem sobre as atividades de
cultura e arte oferecidas pelo projeto; sua auto-imagem e a projecao que
tém do mundo fora da unidade. Os resultados obtidos no estudo subsi-
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diardo nossa reflexdo e nos auxiliardo na elaboragiao de estratégias para
condugio do projeto.

A parceria da Fundacio CASA com organiza¢bes da sociedade civil
simboliza a concretizagao do principio da incompletude institucional, que
determina uma estreita articulagio com outros programas e servigos pu-
blicos em oposi¢ao a cultura de reformatoério das institui¢Ges totais. Para
além do escopo das nossas ag¢oes, esperamos com esse material contribuir
com o debate sobre politicas publicas para juventude.

Arte e Cultura... um novo mundo

Maria Eli Colloca Bruno
Diretora Técnica da Fundacio Casa

Falar sobre as atividades de arte e cultura desenvolvidas junto aos
adolescentes ¢ muito gratificante. Nossos adolescentes, vindos de estra-
tos populacionais onde a arte ¢ um luxo que nao chega até eles de forma
intensa, e a cultura é desenvolvida a partir de vivéncias, muitas vezes li-
gadas a violéncia, tém na Fundagao CASA sua primeira oportunidade de
conhecer e ser incluido nesse contexto cultural e artistico. A qualidade do
trabalho desenvolvido pelo parceiro Cenpec junto a eles proporciona uma
abertura para um novo mundo e a inclusao que buscamos intensamente
no nosso trabalho.

Obrigada, em nome dos adolescentes.
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A arte na medida socioeducativa

Maria Amabile Mansutti
Coordenadora Técnica do Cenpec

O projeto Educagao com Arte: Oficinas Culturais, desenvolvido pelo
Cenpec em parceria com a Funda¢ao CASA visa implementar oficinas de
arte e cultura nas unidades da Funda¢ao CASA para adolescentes em cum-
primento de medida socioeducativa. A proposi¢ao de atividades culturais
voltadas a esse publico, cujas historias de vida sao marcadas em geral pela
negacao de direitos, e realizadas nesse contexto de privagao de liberdade,
adquire multiplos sentidos e comporta diferentes dimensoes.

Uma primeira dimensao ¢ a pessoal. Vivenciar a arte abre portas para
que os adolescentes e jovens percebam a poesia, o sonho, a for¢a comuni-
cativa dos objetos a sua volta: cores, formas, sonoridade, gestos que con-
ferem um novo significado as coisas vividas. Desenvolve o pensamento
artistico e a percep¢ao estética — habilidades que possibilitam dar sentido
a experiéncia humana de um modo singular.

Por meio das oficinas ¢ possivel ainda atuar numa segunda dimensio: a
social. Além da producio artistica, uma outra forma de trabalhar a sensi-
bilidade e imaginagao ¢é a apreciagdao e o conhecimento das formas de arte
produzidas por diferentes culturas, que revelam o modo de perceber, de
sentir, os significados e valores que organizam as relagdes entre individuos
e sociedades. O exercicio da aos adolescentes a oportunidade de compre-
ender a relatividade dos valores enraizados nos seus modos de pensar e
agir, criando um campo de sentidos para valorizar o que lhe é préprio e o
que estd a sua volta e favorecendo a abertura a riqueza da diversidade da
imagina¢ao humana.

Espera-se, assim, que o trabalho desenvolvido nessa interface entre
educacido e cultura desenvolva entre os participantes o pensamento cri-
tico, permitindo-lhes reorientar e internalizar valores, fortalecendo sua
autoconfianga e abrindo-lhe novas perspectivas de vida. Busca também
auxiliar os adolescentes na identificacdo de suas potencialidades e o reco-
nhecimento de si mesmos como autores.

Para que o projeto efetivamente contribua com esse processo de ressig-
nificacao da identidade dos adolescentes internos, as oficinas culturais sao
concebidas como espagos de aprendizagem e sao realizadas nas unidades
seguindo alguns principios. As atividades desenvolvidas com os adoles-
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centes apoiam-se na trfade composta pelas ideias de frui¢iao, ampliagao
de repertorio e experimentagao. Um outro principio é a o didlogo com
saberes e praticas culturais presentes entre os adolescentes. A escolha das
técnicas e linguagens artisticas trabalhadas nas oficinas busca ampliar o
repertorio cultural dos participantes e, a0 mesmo tempo, contemplar a
realidade e a cultura trazida por eles. A divulga¢ao e apresentacao das pro-
dugdes artisticas pelos proprios adolescentes constitui um outro elemento
essencial do projeto; tém impacto sobre a autoestima dos meninos, mas
também sobre o olhar dos profissionais que atuam internamente.
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Educacgao e Arte na
Medida Socieducativa

Marisa Fortunato
Superintendente Pedagdgica da Fundacao CASA

“Educar, hoje, ¢ tao dificil quanto necessdrio (..) Hannab Arendt afirmou que o ato
educativo resume-se em humanizar os ser humano. Grande resumo, sintese admirdvel!

E prdtica dificilima: tornar o bhumano mais humano nao é simples, nao estd dado.”
Prof. Chico Alencar

Na dificil tarefa de educar os adolescentes em cumprimento de me-
didas socioeducativas a Fundagao CASA tem, nos dltimos anos, buscado
cumprir sua missao institucional com eficiéncia, eficacia, garantindo os
direitos dos adolescentes, pautando-se na humanizacao e no atendimento
individualizado e de qualidade, exatamente porque reconhecemos que “A
Educagao ¢ a tnica ferramenta que torna o ser humano verdadeiramente
livre — ndo apenas no sentido de gozar do direito inalienavel de reger a
propria vida, mas de fazer dele um instrumento de transformacio da re-
alidade™!.

A educacdo é uma unidade indivisivel, contudo, funcionalmente, o me-
lhor dos professores procura orientar sua relacio com seus alunos tendo a
mediagao do curriculo ou conteudo da aula. Nossa proposta politico-pe-
dagogica reconhece a educagiao enquanto unidade orientada pelo conjun-
to das dimensoes humanas, porém, as abordagens estiao selecionadas por
especialidades, no plano geral, para escolariza¢do, educagio profissional,
educacio fisica e esporte e, por fim, o objeto aqui tratado, a arte e cultura.
Desnecessario afirmar que todas as quatro representam conteudo cultural
(ja que nao sao naturais, mas indiscutivelmente cria¢des humanas), todavia,
somente a ultima prima pelo conteudo cultural artistico, 0 que nao impede
de conter elementos das outras trés especialidades. Conhecer diferentes
processos artisticos e, por conseguinte, diferentes processos de criagao,
interferem no processo de aprendizagem. Os contetdos de arte, além de
constituirem-se em uma parte fundamental da cultura da humanidade, sao

1. In Caderno da superintendéncia Pedagdgica pg. 04 - Educacio e Medida Sécioeducativa: Conceito, Direttizes e
Procedimentos. Disponivel em: http://www.fundacaocasa.sp.gov.br/index.php/chamadas/874
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um direito a formagao de cada pessoa, e proporcionam, independente
de questoes temporais, reflexdes e ressignificagoes geradoras de criticas e
contestacoes, de conhecimento e autoconhecimento, na leitura de mundo
de cada um.

Para os adolescentes que cumprem medida socioeducativa que sao, em
quase sua totalidade, pobres, negros, moradores da periferia e estio cada
vez mais sujeitos a um processo de exclusdo social, as praticas artistico-
culturais devem ser compreendidas nesse contexto de exclusio, onde o
acesso dos cidadaos nao ¢é igualitario, mas muitas vezes um privilégio das
camadas sociais mais abastadas.

Acreditar que esses adolescentes ndo podem ser identificados apenas
pelos atos infracionais que cometeram, mas que devem ser reconhecidos
como jovens, que buscam dar sentido a sua vida, que almejam e tém o
direito a novas oportunidades é premissa basica da proposta politico pe-
dagogica da Fundagao CASA.

Nesse sentido, o trabalho desenvolvido nas oficinas de arte e cultura,
para ser coerente com a proposta pedagdgica que o sustenta, deve ter
como ponto de partida o conhecimento objetivo construido pelos jovens
em suas historias de vida. E, ndo se trata de uma questao de método, mas
de um fundamento epistemolégico, de um modo de compreensao do real
e da forma como se constréi o conhecimento. Contudo, se esse é o ponto
de partida é na longa caminhada que seu itinerario sera orientado, tam-
bém, pelo acervo cultural da humanidade.

Portanto, é na lida cotidiana dos centros de atendimento, que os arte
educadores devem buscar sempre a problematizacio da vida concreta e o
estabelecimento de relagoes entre ela e os determinantes de ordem hist6-
rico-social mais gerais. Acreditamos que é assim que compreenderemos
com mais agudeza a realidade e poderemos atuar no sentido de transfor-
ma-la.

E, nessa empreitada de pensar e realizar a educa¢ao de jovens que cum-
prem medida socioeducativa de privagao de liberdade é que compartilha-
mos com o CENPEC a ousadia de enfrentar o desafio, por meio da arte,
da voz dos jovens ao expressar os seus saberes, poderes e quereres, enfim,
sonhar para além dos muros...

17



18

Os inquilinos da Casa
€ suas narrativas

Y

Os inquilinos da Casa
€ suas narrativas

“Decifra-me on devoro-te”
Fernando Lefevre & Ana Maria Cavalcanti Lefevre

Conbhecer algo sobre a vida social do ser humano ¢, também, conhecer
as tramas narrativas que sempre estio envolvidas neste mundo que ha-
bitamos. Os jovens que hoje, em 2014, habitam como inquilinos (ja que
pagam com suas vidas em reclusio pelo periodo que ali permanecem) as
dependéncias da Fundagao CASA estdo, também, envolvidos num turbi-
Ihao de narrativas que precisam ser percorridas em busca de seus sentidos.

Poderfamos dizer, grosso modo, que neste caso estamos em presenca
de duas grandes meta-narrativas: as auto-narrativas de como os jovens
se percebem enquanto coletividade especifica e as hétero-narrativas, de
como sao vistos pelo conjunto dos “de fora da casa” (deixando de lado os
“de dentro” que nao sao os internos).

Este trabalho buscou resgatar as diversas auto-narrativas, sob a forma
de Discursos do Sujeito Coletivo, que o leitor pode percorrer e, com isso,
se dar conta dos detalhes e dos grandes eixos das histérias que os internos
contam sobre como a arte os afeta, sobre como se veem e como imaginam
seu futuro.

Gostemos ou nao, estes jovens fazem parte do nosso mundo e com-
preendé-los ajuda (bastante) a nos compreender; livres ou encarcerados
eles sao parte de nés na medida em que fazem parte de nossa sociedade e
cultura e, portanto, do ar (simbdlico) que respiramos.

Dar sentido ao presente e ao futuro dos inquilinos da “casa” implica
em desembaragar um emaranhado muito complexo de nés narrativos. O
fio de Ariadne que nos conduzird pelo labirinto da incompreensao deste
“outro” sera (é a nossa aposta) a busca dos sentidos contidos nas dezenas
de Discursos Coletivos que esta pesquisa gerou e que podera nos levar a
compreensao do enigma.
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A producao do sentido de que fala Verdn, neste caso, ganha muito
quando a “matéria prima” de tal produgio é este complexo de auto-retra-
tos coletivos que falam do delito, do trabalho, da arte, da redencao, da cul-
pa, da educag¢io, da mie (mas nao do pai), da roupa, do cabelo, do ténis,
da maconha (da pipa empinada), da namorada, do comparsa, da familia,
em suma, de tudo aquilo que todos falam.

A estes jovens nao tem sido dado o direito de “se narrarem”, de “se
descreverem”; eles sempre sao “histérias contadas” que se transformam,
por sutis mecanismos de Representacio Social, em “favas contadas”,
ou seja, retratos definitivos, filmes de terror com finais invariavelmente
infelizes.

Nesta perspectiva, os de fora da “casa”, ndo querem vé-los como seres
humanos comuns em busca, como todos, da felicidade, do prazer, da re-
alizacdo, da sobrevivéncia mas que, por circunstancias varias, escolheram
atalhos e ndo caminhos. Querem na maioria das vezes sataniza-los para se
beatificar por contraste. A midia brasileira proporciona, todo dia, farto
alimento para este desejo.

A sociedade conta sempre a mesma histéria: “eles ndo podem ser como
nés porque isso implica que nés podemos ser como eles”. Precisam, por-
tanto, ser sempre considerados como uma alteridade e escapar assim ao
olhar; por isso a prisao, que os (in)visilibiliza.

Assim, quando, como nesta pesquisa, se permite que o interno, como
coletividade, se narre (em vez de ser narrado como um nao-ser a nao ser
visto), as portas da cadeia se abrem ao olhar e se reconhece o carcere
como um, entre outros, espagos sociais, ou seja, lugares habitados por
pessoas, isto €, seres como nos.

Que historias contam estes seres-como-nés? Nao muito diferentes das
que os jovens de fora do carcere contam.

As sociedades geram, pensam e contam historias sobre si mesmas, so-
bre o que sdao as pessoas que ali vivem, como devem ou ndo se portar,
como devem ou nao agir diante das mais diversas situagoes que vida coti-
diana se lhes apresenta. Assim elas se reconhecem e todos que ali habitam
também se reconhecem.

Porém, em toda e qualquer sociedade existem grupos que nao siao
reconhecidos como pertencentes aquele modus vivendi, sendo assim,
vistos como estrangeiros que nao sio daqui ou que precisam ser tirados
daqui, ou pelo menos afastados até que aprendam a ser como todos os
daqui. E sobre este grupo que fala este estudo.

Mas até o momento as narrativas sobre estes “outros” tém sido elabo-

20

radas por estudiosos do assunto, sejam eles pesquisadores, professores ou
pela midia, que os retrata abundantemente, tracando deles um perfil (em
geral ameagador).

Este “outro” é, portanto, criado, recriado, revisto, analisado por noés
(que nao somos o outro) e finalmente narrado por todos, mas nunca por
ele mesmo. Este trabalho pretende reconstruir, para alguns temas eleitos, a
narrativa deste outro a partir dele mesmo, dando voz a sujeitos sem opor-
tunidade de narrar a propria histéria.

Poder narrar é poder existir e como nao se quer que estes jovens exis-
tam, suas historias sio contadas na voz passiva, nao se contam na voz
reflexiva.

Como pensamos que este jovem tem direito a vida e a histéria de sua
vida, esta pesquisa é, de certa forma, uma certidao de (re)nascimento.

Como qualquer histéria ainda nido contada, ndo se conhece o final.
Mas para que isso acontega, é preciso que ela comece a ser contada, e pelo
principal envolvido, no caso, o préprio jovem. Para entender o interno é
preciso comegar do comego, e 0 comego nao pode deixar de ser a fala do
proprio interno. Mas o que é entender o interno?

Entender o interno ¢ entender o enigma e o lugar do inquilino da
“casa” neste enigma. De que enigma se trata? Pensamos, com Bauman,
que o enigma que o interno revela é o enigma da ordem.

De fato, nao resta duvida de que este jovem encarcerado sinaliza des
-ordem ¢ ha, basicamente, dois modos de entender tal des-ordem: ou o
jovem é visto como causa da des-ordem ou como consequéncia desta. Sao
as classicas polaridades ideoldgicas que, de tao cristalizadas, ndo podem
deixar de nos levar a um impasse sem solugao. Urge pois des-cristalizar as
narrativas. E o que se busca aqui, restituindo ao interno sua fala cassada.
E ai, quem sabe, como no poema de Pessoa, se descubra ao final que “...
ele mesmo era princesa que dormia”, ou seja, que 0 outro somos nos ou,
se ndo, pelo menos nossa parte negada.
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Introducgao

Esta publicacao refere-se a 5* edi¢do do Projeto Educacdo com Arte:
Oficinas Culturais, uma parceria entre a Fundagao CASA e o Centro de
Estudos e Pesquisa em Educacao, Cultura e A¢io Comunitaria - Cenpec,
para a implementagao de oficinas de arte e cultura nas unidades de inter-
nacio provisoria (UIP — 45 dias)', e nas unidades de interna¢io (UI — para
adolescentes em cumprimento de medida socioeducativa de privagao de
liberdade). Em seu conteddo, traz a voz dos jovens internos da Fundag¢ao
CASA e comentarios de convidados sobre os discursos coletivos dos jovens.

Este convénio é fruto de uma consulta puablica realizada em 2008 pela
Funda¢io CASA, em que as Ong’s Cenpec, A¢ao Educativa e Cedap
assumiram o desafio de contribuir com o processo formativo de ado-
lescentes em conflito com a lei, bem como, com a transformacio das
institui¢Ges totais voltadas para essa populagao.

Em outras palavras, contribuir com a implementagao da diretriz do
Estatuto da Criagdo e do Adolescente — ECA — referente a Incompletude
Institucional. Essa diretriz esclarece que a privagao de liberdade nao impli-
ca na privagao dos demais direitos instituidos pelo ECA, ou seja, direito a
cultura, educacio, saude, convivéncia familiar entre outros. Por outro
lado, é historica em nossas instituicoes a cultura do controle e nao a da
educacio, ou seja, a cultura do medo de conhecer e considerar que o outro
tem saberes; da cultura que olha mais para a mudang¢a do comportamen-
to do que para a transformagao de si e do mundo através da educagao.
Romper com a cultura de reformatério das instituigdes totais ¢ o principal
desafio em construcio.

O plano de trabalho apresentado pelo Cenpec e conveniado com a
Fundagao CASA, prevé que em cada edigdo, além do desenvolvimento
das oficinas de arte e cultura em 26 unidades, para aproximadamente 2000
adolescentes por més, e contratar e fornecer formacao continuada a 40
artistas para a condugdo das oficinas, também publicar o conhecimento
produzido na experiéncia referente aquela edigao.

1. As oficinas nas UIP’s funcionaram até o final de 2013, sendo suspensas no inicio de 2014.
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Objetivos do Estudo

Para este estudo foram definidos trés aspectos importantes que podem
contribuir para entender melhor o adolescente privado de liberdade, ob-
jeto deste estudo:

1- Percepgao que os adolescentes possuem sobre as atividades de
cultura e arte oferecidas pelo projeto;

2- Auto imagem dos adolescentes;

3 - Projec¢ao que o adolescente tem do mundo fora da unidade.

Metodologia

Nas pesquisas por meio de questdes fechadas sao coletadas opinides
previamente disponiveis, nas quais a agao de opinar é entendida como o
ato de escolher uma opinido dentre uma série de opinides possiveis pre-
viamente elencadas, oferecidas ao pesquisado. A analise dos resultados em
entrevistas deste tipo implica em técnicas estatisticas e a apresentagao dos
resultados ¢ feita em linguagem matematica (tabelas, quadros). O estudo
quantitativo dos resultados de um projeto coloca énfase nas metas e re-
sultados produzidos pelo projeto enquanto o estudo qualitativo enfatiza a
logica dos atores que movem o projeto (Carvalho, 2005).

Obter a opinido através de uma pesquisa que apresente uma dimensao
qualitativa implica propiciar ao pesquisado (através de questdes abertas
em que ele se posiciona sobre um tema) a gera¢ao de uma opinidao sob a
forma de um depoimento discursivo.

Os objetivos definidos para o estudo com os adolescentes privados de
liberdade que participam do projeto Educacio com Arte: Oficinas Cul-
turais tinham como desafio observar como as oficinas e, portanto, o
contato artistico, é visto por esses jovens; ainda, acredita-se que buscar
observar algumas questoes da identidade e perspectivas dos adolescentes
poderia contribuir tanto para as agoes dos projeto quanto para a discussao
mais geral sobre os destinos da juventude na grande Sao Paulo.

Nesse contexto, optou-se por um método de pesquisa que agregasse o
qualitativo e o quantitativo buscando compreender os fenomenos, enfo-
cando o mundo dos simbolos e significados bem como a distribuigao das
ideias entre os pesquisados.
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Populagio de Estudo

A amostra do estudo foi calculada em relagio ao namero de adoles-
centes privados de liberdade, em 25 Centros de Internagdo e Internagao
Provisoria das Divisoes Regionais Metropolitanas - DRM, Franco da Ro-
cha, Bras e Raposo Tavares, atendidos pelo projeto “Educagiao com Arte:
Oficinas Culturais”, na Funda¢io Casa, do Estado de Siao Paulo. Para o
calculo da amostra foi considerado o nimero total de adolescentes aten-
didos pelo projeto.

Em um centro foi realizado pré-teste e por esse motivo nao foi aplica-
da a entrevista para esses jovens; em um centro nao foi possivel realizar
as entrevistas, pois até o prazo previsto para finalizagiao da aplicagdo dos
questionarios nao houve data disponivel para agendamento da visita. No
total, 195 adolescentes responderam ao questionario entre margo e agosto
de 2013.

Cabe resaltar que o projeto realiza oficina em uma unidade feminina e
que elas nao foram entrevistadas nessa pesquisa por que demandaria cons-
trucao de um novo questionario em formato de histéria em quadrinhos ja
que a identificagdo com a histéria é uma necessidade metodoldgica. Espe-
ramos que possamos em breve ouvir as voz das meninas e verificar se as
mesmas categorias de DSCs dao conta e ainda, se é possivel, falarmos de
um discursso de meninos e meninas privados de liberdade.

Analise das Informacdes

Para o processamento dos depoimentos, empregou-se a técnica do
Discurso do Sujeito Coletivo (DSC). Tal técnica busca superar os impasses
das pesquisas tradicionais de representacao social, recuperando na escala
coletiva a natureza discursiva e argumentativa do pensamento.

A opinidao ¢ obtida através de questoes abertas propiciando ao entre-
vistado a geragao de um depoimento discursivo e nao somente a escolha
entre alternativas pré-definidas pelo pesquisador. Cada questio gera um
numero variado de posicionamentos, ou seja, de distintos DSCs, que resul-
tam de uma agregacao de diferentes extratos de depoimentos individuais
que apresentam sentido semelhante (Lefevre e Lefevre, 2003).

Esses DSCs sao distintos tanto do ponto de vista qualitativo, na medida
em que veiculam opinides e posicionamentos diferentes, produtos da co-
letividade, quanto do ponto de vista quantitativo; a dimensao quantitativa
do DSC esta ligada ao fato de que cada DSC é composto com extratos
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de depoimentos oriundos de uma parcela de individuos do total pesqui-
sado. A soma dos resultados corresponde ao numero de ideias especificas
dentre o total de ideias apresentadas (Lefevre e Lefevre, 2003; Lefevre e
Lefevre, 2000).

A pesquisa foi realizada e analisada pela técnica do Discurso do Sujeito
Coletivo - DSC e pelo software Qualiquantisoft. Na analise do sentido de
cada depoimento a técnica postula que os depoimentos podem conter
uma ou mais ideias a respeito da questao estabelecida. Para o processo de
analise sdao atribuidas expressdes—chave a cada ideia para que, entdo, seja
possivel agrupar as expressdes-chave de sentindo semelhante em catego-
rias de respostas.

Com as categorias de ideias compartilhadas e seus respectivos discur-
sos estabelecidos torna-se possivel a analise qualitativa dos depoimentos e
também quantificar a porcentagem de idéias compartilhadas em cada uma
das questoes (Lefevre e Lefevre, 2003; Lefevre e Lefevre, 2000).

A técnica do DSC apoia-se na Teoria das Representagoes Sociais.As
representacOes sociais manifestas verbalmente sio um conjunto de con-
ceitos, frases e explicagoes originadas na vida diaria durante o curso das
comunicagoes sociais. Sao modalidades de conhecimento pratico, orienta-
das para a comunicagao e para compreensio do contexto social, material
e ideologico em que vivemos. Socialmente elaboradas e compartilhadas,
contribuem para a constru¢ado de uma realidade comum, possibilitando
a comunicagao entre os individuos. Portanto, sao fendmenos sociais que
devem ser compreendidos a partir do seu contexto de produgao e das for-
mas de comunica¢ao onde circulam (Jodelet, 2001).

Aplicagio das entrevistas

As entrevistas aconteceram no horario das oficinas, quando possivel
em salas reservadas. Fol apresentado aos adolescentes o objetivo do es-
tudo, que as informagoes seriam confidenciais, que poderiam ajudar no
planejamento das oficinas, que nao iriam ser repassadas para a coordena-
¢ao dos centros e nem fazer parte do relatério que é encaminhado ao juiz.
A realizagao das entrevistas foi previamente autorizada pela Geréncia de
Arte e Cultura da Fundacao CASA.

Os entrevistadores foram orientados a sempre lembrar para o adoles-
cente que durante toda conversa estariam imaginando uma histéria juntos.
Ainda, a leitura dos quadrinhos deveria ser feita pelo entrevistador em voz
alta, pausadamente, com clareza e calma, deixando o entrevistado analisar
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a figura. Caso o adolescente fizesse comentarios no meio dos quadrinhos,
o entrevistador nao deveria interrompé-lo e nem fazer comentarios sobre
0S Mesmos.

Construgao do questionario

O maior desafio para realizagdo do estudo foi como acessar o depoi-
mento dos jovens sobre os temas selecionados.Em fungdo da tematica e
do tipo de populagdo a ser entrevistada, a hipétese dos pesquisadores é
que um questionario formal nao alcancaria os resultados desejados.

Assim, optou-se por questdes envolvendo histérias ou situagdes de
vida associadas aos termas investigados, que fossem apresentadas aos jo-
vens em formato de quadrinhos.Alguns aspectos importantes foram con-
siderados para confec¢ao dos quadrinhos:

1 - Fazer com que o objetivo da pergunta estivesse presente na
historia;

2 - A historia deveria ser visualmente interessante para o entrevistado;

3- Os desenhos deveriam gerar identificagao nos entrevistados para
que eles conseguissem imaginar as historias, mas a0 mesmo tempo,
essa identificagdo nao poderia induzir as respostas.

Com a intengdo de desenvolver esses aspectos, foram realizadas diver-
sas discussOes entre especialistas do projeto (Cenpec) e especialistas em
técnicas de entrevista e pesquisa (Instituto de Pesquisa do Discurso do
Sujeito Coletivo - IPDSC)

Ressalte-se que tornar os desenhos interessantes para os entrevistados
contendo ao mesmo tempo atratividade iconica e que mostrasse o am-
biente da Funda¢ao CASA s6 foi possivel porque os profissionais envol-
vidos no processo tinham experiéncia anterior com os adolescentes e com
a Fundacao CASA.

Antes da defini¢ao dos desenhos finais, foi realizado um pré-teste com
dois grupos focais e a partir do entendimento e analise dos adolescentes
participantes, os desenhos foram repensados e adaptados para as entrevis-
tas individuais.
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O petfil dos Meninos
)

O Petfil dos Meninos

A ideia de apresentar o perfil dos adolescentes que participaram do
estudo foi possibilitar que o leitor conhega algumas caracteristicas desses
jovens que residem na Fundacao CASA: faixa etaria, composicao familiar,
escolaridade e relagao anterior com arte e cultura para entio “ouvirmos
a voz dos meninos”.

Segundo o ECA, o adolescente pode ser internado na Fundagao CASA
com idade minima de 12 anos e a maxima de 18 anos, podendo cumprir
medida socioeducativa até completar 21 anos. Entre os adolescentes en-
trevistados, o maior percentual de idade foi 17 e 18 anos, que somados
totalizam 64% (grafico 1). Considerando-se o periodo maximo de in-
ternagao, esse resultado pode indicar que grande parte dos adolescentes
alcancara maioridade civil e penal durante o cumprimento da medida, o
que mostra a necessidade de um trabalho especifico para esses jovens.

Grafico 1: Percentnal de idade, Projeto Edncacio com Arte, 2013.
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14
15

16

Idade

17 32%

18 32%
19

ndo Sabe 2%
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Foi perguntado aos adolescentes se estavam estudando no momento
da internagdo. Esse resultado teve como referéncia as respostas dos jo-
vens, e seja, nao foi consultado nenhum documento oficial para checagem
das informagdes, mas chama a atengao o alto percentual de adolescentes
(44%) que relataram nao estar estudando no momento da internagao (gra-
fico 2), 28% dos adolescentes relatou ja ter cursado EJA (Educacio de
Jovens e Adultos) ou supletivo.
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Segundo estudo realizado pelo Conselho Nacional de Justica' (CNJ), 57% dos
jovens declararam que nio frequentavam a escola antes da internagdo, deve-se con-
siderar que esta informacido encontrada no estudo do CNJ é referente ao panorama
nacional, o que pode justificar maior percentual do que no presente estudo . (refe-

réncia CNJ)

Grifico 2: Percentual de adolescentes que referiram matricnla no ensino formal,
Projeto Educacao com Arte, 2013,

Também foi perguntada qual a dltima série cursada antes da internagao.
Por meio do Grafico 3 observa-se maior percentual de adolescentes que
relataram ter cursado até o 7° ano/ 6* série do ensino fundamental, esse
resultado ¢ concordante com o estudo realizado pelo CNJ que encontrou
um percentual de 18% de jovens que haviam cursado até a 6 série’.

Grdfico 3: Percentual da siltima série cursada por adolescentes antes da internagao na
Fundagao Casa, Projeto Educacao com Arte, 201 3.

32 Ano - Ensino Médio
22 Ano- Ensino Médio
12 Ano - Ensino Médio
92 Ano / 82 Série - Ensino...
82 Ano/ 72 Série - Ensino...
72 Ano/ 62 Série - Ensino... 21%

62 Ano /52 Série - Ensino...

Até o quinto Ano do Ensino ...

25%

1. Conselho Nacional de Justiga. A Execu¢ao das Medidas Socioeducativas de Internagao. 2012

2. Ibidem
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Os adolescentes informaram ainda, o ano da ultima série cursada e a
data de nascimento, com base nessas informagoes foi possivel calcular a
distor¢ao idade-série. Na Tabela 1 pode-se observar que 89% dos ado-
lescentes entrevistados apresentaram distor¢ao idade-série acima de dois
anos. A maior concentra¢io foi a distor¢iao de 4 anos, entretanto a distri-
bui¢ao percentual nao sofreu variagao alta entre 2 e 6 anos de distor¢ao.
Foi observado que 14% dos jovens apresentaram distor¢ao acima de 7
anos, se considerarmos que a idade média dos adolescentes que participa-
ram do estudo esta nos 17 e 18 anos, esse alto percentual pode indicar que
esses jovens pouco estiveram inseridos no ensino formal.

Tabela 1: Niimero e percentual de adolescentes segundo distorgao idade série,
Projeto Edncagio com Arte, 2013*.

Anos de distorgao n %
0 7 4%
il 14 7%

2 28 14%

3 32 16%

4 36 18%

5 21 11%

6 31 16%

7 ou mais 25 13%
Sem informacado 1 1%

Total: 195 100%

*As informagies referentes aos anos de estudo foram referidas pelos adolescentes que participaran: do estudo.

Em relacio a composi¢ao familiar, observa-se que 135 adolescentes
responderam que o pai nao estava presente no domicilio, o que re-
presenta 69%, esse alto percentual indica que apenas 49 jovens (25%)
referiram a presenca do pai e da mae no domicilio onde morava antes da
internagao (Quadro 1).
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Quadyo 1: Composigdo familiar adolescentes projeto Educacao com Arte, 201 3.

Com presenca materna e paterna
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10
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33
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18
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w

Irm&os e Outros

Outros

11

Namorada e Outros

Sem presenca familiar

10

Em abrigo

N3o tinha moradia fixa (morador de rua)

Sozinho

Clinica de Reabilitacdo

Parceira

Esposa

Namorada

e (N RN =

Foi realizada uma questao referente a arte e a cultura com o objetivo de
identificar a relagao que os adolescentes possufam com esse universo antes
da internacdo na Fundacio CASA.

Gridfico 4. Percentual de adolescentes que tiveram contato com arte e cultura antes da interna-
¢do atnal e local da excperiéncia, Projeto Educacao com Arte, 2013.

Teve nasemi liberdade

Teve em internagdo anterior

Teve em projetos culturais fora da Fundagdo

Teve com amigos “na quebrada” onde moro

Teve em centro cultural/ONG fora da Fundagio.
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Segundo o ECA', Lei n° 8.069, de 13 de julho de 1990, o adolescente
tem o direito a arte e a cultura, devendo obrigatoriamente ser ofertada
pela familia, pela comunidade, pela sociedade e pelo poder publico, como
segue no Art. 4°:

“E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder piiblico assegurar,
com absoluta prioridade, a efetivagao dos direitos referentes a vida, a saside, a alimentagio,
a educagao, ao esporte, ao lazer, a profissionalizagao, a cultura, a dignidade, ao respeito,
a liberdade ¢ a convivéncia familiar e comunitaria.”

1. BRASIL. Lei N° 8.069, de 13 de julho de 1990. Dispée sobre o Estatuto da Crianca e do Adolescente e dd outras
providéncias. Disponivel em: http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1990/1ei-8069-13-julho-1990-372211-publi-
cacaooriginal-1-pLhtml. Acessado em 17 de janeiro de 2013. Livro I, Titulo I, Art. 4°.
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Entretanto, como se observa no Grafico 4, 42% dos jovens responde-
ram nao ter tido contato com nenhuma das linguagens artisticas ofereci-
das pelas oficinas do projeto antes da interna¢ao na Funda¢ao CASA; 3%
ja haviam tido contato em internag¢des anteriores e 1% na semiliberda-
de. O alto percentual de adolescentes que relataram nao ter tido contato
com a linguagem artistica antes da internagao pode indicar uma escassa fre-
quéncia de jovens da periferia da Grande Sao Paulo em atividades de arte e
cultura. Ainda cabe mencionar que o direito a arte e a cultura estabelecido
pelo ECA, em grande parte, s6 passa a ser cumprido quando o jovem co-
mete um ato infracional, visto que, nas unidades nas quais o projeto atua,
100% dos adolescentes devem ser atendidos.

Entre os jovens que relataram ter tido contato com arte e cultura fora
da Fundagao CASA, 27% relataram que esse contato foi na escola, 10%
com amigos no bairro onde moravam, 4% em projetos culturais e 14% em
centros culturais ou ONGs.
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A Voz dos Meninos
)

Resultados das entrevistas com os adolescentes

Monitoramento e Avaliagao da 5° Edicao do Projeto Educacio com Arte:
Oficinas Culturais.
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1. O que é para vocé oficina de arte
/cultura?

)

Tabela 2 - Frequéncia absoluta e relativa sobre significados das oficinas de arte e cultura para
os adolescentes, Projeto Educagdo com Arte: Oficinas Culturais, 2013.

Frequéncia Frequéncia  Frequéncia

Cartegorias AL Relativa % Relativa %
bsoluta (Respostas) (Pessoas)
A Cita as linguagens das oficinas 99 40,41 50,77
B Foca na figura, no que representa o arte educador 6 2,45 3,08
C Distrai a mente / ocupa o tempo 36 14,69 18,46
D Atividade profissional / possibilidade de trabalho 10 4,08 513
E Novas aprendizagens, desenvolvimento, novos intere 40 16,33 20,51
F Possibilita Formas de expressao, reflexao, 18 7,35 9,23
auto conhecimento, interagao, mudanca
G Define pelo praduto 11 4,49 5,64
H Atividades internas da Fundagao CASA, 8 3.2T 4,10
cumprimento de medida socioeducativas
| Resgate historico, cultura e identidade 6 2,45 3,08
J Nao Respondeu / ndo sabe 1 4,49 5,64

TOTAL DE RESPOSTAS 245
TOTAL DE ENTREVISTADOS 195

A - Cita as linguagens das oficinas

Eu imaginaria que era futebol, capoeira, mas nédo esses negdcios de
artes pldsticas, isso eu ndo sabia que tinha aqui ndo, artes pldsticas,
esse tipo de coisa. Capoeira eu ja tinha ouvido falar ld fora que tinha, eu
jd sabia, mas artes pldsticas, arte e cultura serdo os grafites? Artesana-
to eu ndo saberia o que é eu ia perguntar o que é mesmo? Eu ia pensar
que é uma capoeira, uma musica. Entdo oficina de arte e cultura creio
eu que seja oficinas pra desenvolver a arte, desenhar, podem ser tam-
bém percussado, instrumental vocal, palavras e rimas, cursos de danca,
que eu conheco sdo esses, sGo 0s que eu sei mais ou menos assim. E tém
vdrias, tem umas muito interessantes, histéria em quadrinhos que vocé
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pode estar fazendo, vocé escolhe no papel, vocé escolhe o melhor que
vocé gostar, ai vocé faz. Eu ia falar mais pra ele: essa arte e cultura é
vocé fazer teatro, fazer musicais, fazer danca, dancar, é onde faz dese-
nho, participa das atividades de Hip Hop, ritmos e poesia, dan¢a de rua
vocé danca, desenho, cultura popular, pra vocé aprender a fazer um
berimbau, um tambor. Eu aprendi grafitar.

Oficinas também é onde vocé pinta alguns quadros, desenvolve sua
mente, tem as aulas de rima que vocé pode desenvolver umas musicas,
tem umas aulas de teatro também, vocé escolhe uma das oficinas de
arte cultural. Eu responderia que eu também ndo conhecia, como eu
nunca fiz no munddo, eu responderia é alguma coisa ligada a desenho,
dancas, musicas.

B - Foca na figura, no que representa o arte educador

Eu vou explicar pra ele que arte e cultura é o que nds fazemos, como
na oficina da Sra. (cita o educador/a), a gente faz o tatu, faz os dese-
nhos de arte e cultura, é um projeto feito pela Sra. (cita o educador/a).
Respondo também que oficina de arte e cultura é vocé estar aprenden-
do que nem na oficina do Sr (cita o educador/a), vocé estd aprendendo
a fazer desenho, faz uns bonequinhos. Arte e cultura, é uma coisa que
o professor traz para nos aprendemos, sdo coisas boas, é isso ai, é uma
arte que a gente faz com o professor de artes, pintar, desenhar, depen-
de da aula. Os professores vem ai e ddo uma aula, ai tem que tratar eles
no respeito, da mesma forma como a gente vai estar sendo respeitado:
ele vem ld de fora, é como se fosse nosso familiar, tem que respeitar da
mesma forma.

C - Distrai a mente / ocupa o tempo / acha legal

E uma coisa que vocé pode distrair a mente, se sentir mais ocupado.
Na verdade eu falaria que tem uns cursos, tem uns cursos pra distrair a
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mente, um curso que vocé tem aqui na Fundagdo pra passar o tempo.
Eu falo pra ele participar porque ai passa mais o tempo, sé isso. E onde
a gente pode conversar, distrair a mente, ndo ficar sé6 de mente vazia
dentro de uma unidade. E legal, passa o tempo, é uma distracdo pra
nos que estamos presos, porque ficar o dia inteiro so na televisdo é hor-
rivel, sd@o atividades que distraem realmente, atividade educacional, é
gratificante.

D — Atividade profissional / possibilidade de trabalho

E um curso cultural que tem vdrias profissées, que é muito bacana e
vocé aprende alguma coisa, tem vdrios cursos, pra vocé se identificar e
se quiser, exercer uma profissdo,Dependendo do curso que se interes-
sar em fazer, da até pra ganhar um dinheiro la fora, se ele interessar
aprende a desenhar, aprende vdrias coisas novas que ld fora ndo tinha
oportunidade de estar fazendo e aqui dentro esta tendo a oportuni-
dade. Sdo coisas que quando sair daqui pode estudar na escola e dar
aula para os alunos. Sao os objetivos que podem dar inicio a uma vida
melhor para a gente, tipo uma coisa que a gente pode levar pra fora.

E — Novas aprendizagens, desenvolvimento, novos
interesses

Eu ia falar que tinha Oficina de arte e cultura, é pra aprender algu-
ma coisa pra fazer na vida..., que E um curso ndo profissionalizante,
mas que pode estar ensinando boas matérias que era muito boa a ofi-
cina. As oficinas tem umas coisas que eu ndo sabia, pra aprender uma
coisa que ld no munddo ndo fez e aqui dentro ele vai aprender a fazer,
que ensina a fazer trabalhos, ensina a gente a mexer com coisas que a
gente nunca viu.

Falava que era uma oficina que mexe com os instrumentos, que a
gente aprende a desenvolver, a cantar, a ter entendimento dos instru-
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mentos, isso ai.
F — Possibilita formas de expressao, reflexio,
auto conhecimento, interagao, mudanga

Eu acho que é o que eu estou fazendo, é isso ai que eu estou fazendo
é fazer uns negocios que é pra fazer, se amar, é um bagulho, o bagulho
é da hora quem ndo sabe aprende, aprende um pouco. E a alegria, a
pessoa poder expor a alegria, o cardter dela, colocar tudo o que ela
tem, mesmo que é de ruim, tipo tudo o que vocé tem de ruim vocé co-
locar num desenho lindo que vocé estd fazendo, vocé explanar as coi-
sas de ruim, aquele momento ruim, fazendo um teatro, se inventando
como outras pessoas, passando fatos assim: se vocé é o vildo vocé vira
o mocinho no teatro, vocé se relatar de outras formas, de outras vidas
atrds através do desenho, através do teatro, através de tudo quanto é
tipo, a danca,

Oficina é vocé se expressar quando vocé tiver muito aflito, muito
bravo, vocé dancar pra vocé esquecer, relaxar o corpo, se jogar. Pra mim
é divertido, arte é se divertir e divertir os outros, ai de pouco em pouco
eu vou aprendendo. Nas oficinas eu posso passar a forma de vida que
aconteceu comigo, eu posso passar para o outro em forma de desenho,
numa forma de expressdo de escritura e assim diversas formas de arte
e cultura, como musica, desenho, pintura em tela, artes cénicas, entre
outras. E uma forma de vocé estar interagindo no meio da arte e da
cultura, sem esses funciondrios ai tocando nés, é descobrir o que estd
além da arte também. Talvez isso possa entrar na cabeca de um menino
como uma nova perspectiva de vida, como um novo caminho que ele
possa sequir, ndo so aqui dentro como opressdo. Acredito que seja isso,
que seja com esse propdsito as oficinas, mas ld fora pode ser uma outra
opcdo melhor : aprender aqui pra ensinar ld fora pra muitos outros que
ndo sabem, seguir outro exemplo na vida a ndo ser o exemplo do crime.
Entdo arte e cultura pra mim é vocé trabalhar o seu corpo, trabalhar as
suas idéias, a sua arte, seu pensamento, e daqui para a frente eu vou
ter algum futuro, vou fazer alguma coisa da vida.
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G — Define pelo produto

Arte e cultura o nome jd diz tudo, arte: vocé fazer e os outros gostar,
coisas boas, vocé aprender a fazer objetos com a mdo, criar coisas do
seu jeito, que é vocé que vai produzir. Tem produg¢do de tambor, berim-
bau, outros instrumentos. E uma coisa que vocé faz e que todo mundo
admira, é vocé fazer a sua propria arte, um trabalho que vocé aprende
a desenhar, aprende a pintar, aprende se expressar no desenho; faz o
grafite pra vocé levar para a sua casa, faz coisas pra mandar para a
familia, o desenho e se vocé quiser deixar na unidade aqui pode. Arte e
cultura ensina também a gente fazer umas coisas tipo com garrafa pet
que da pra reciclar, a gente utiliza de tudo, é bem bacana.

H - Atividades internas da Fundacao CASA,
cumprimento de medidas Socieducativas

Sdo cursos, cursos aqui da Fundacdo, é a atividade que a gente faz,
que trazem para a unidade, trazem cultura; tem a capoeira, aula de
danca, professora de artes, é isso ai. E uma coisa legal, um negdcio que
pode adiantar nos, deixa eu ver... se vocé cai no nosso quarto, que é o
2, vocé vai ser recebido no nosso quarto, ld é sé na paz e na familia, se
vocé ficar de boa ld ndo apanha dos funciondrios e chega na sala, res-
peita as professoras e fica de boa, e faz as atividades que é as oficinas
que estdo ajudando eu a ir embora o mais rdpido possivel. Estda cum-
prindo a medida sécio educativa aqui dentro, é uma coisa boa.

I — Resgate historico, cultura e identidade

Eu ia falar pra ele que sdo oficinas culturais, oficina de arte e cul-
tura é um pouco do cotidiano brasileiro de culturas que vem de anti-
gamente; é uma capoeira, isso ai é uma cultura de antigamente, um
negdcio cultural, um negdcio que fala do nosso povo, pra ndo deixar a
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cultura morrer, um ato, arte do nosso pais aqui, que mexe com cultura
brasileira, essas coisas, o que a gente pratica, as artes que nés fazemos.
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2. Na sua opinido para que
servem as oficinas de arte/cultura?

)4

Tabela 3 - Frequéncia absoluta e relativa sobre para que servem as oficinas de arte e cultura
para os adolescentes, Projeto Educagao com Arte, 2013.

Categorias Frequéncia o Reiien vt
Absoluta (Respostas)  (Pessoas)

A Cita as linguagens e seu aprendizado 8 3,21 4,10

B Resgate e historia, cultura e identidade 17 6,83 8,72

C Entretenimento / Experimentacao / Fruicdo Cultural 42 16,87 21,54

D Preparacdo para o mundo do Trabalho / Profissionalizacdo 29 11,65 14,87

E Movas aprendizagens, desenvalvimento, 92 36,95 47,18
inovos interesses, criagdo e maginagao

F Possibilita formas de expressao, reflexdo, auto conhecimento 36 14,46 18,46

G Mostra seu valor, sua capacidade de realizagdo pelo produto 10 4,02 513

H Atividades internas da Fundagao CASA, cumprimento 12 4,82 6,15
de medidas socioeducativas

| Nao Respondeu / nao sabe 3 1,20 1,54

TOTAL DE RESPOSTAS 249
TOTAL DE ENTREVISTADOS 195

A — Cita as linguagens e seu aprendizado

Euia explicar pra ele que desenho é cultura e danca, capoeira tam-
bém aquela capoeira comum, a da Angola, aquela mais rdpida... la
falar que as oficinas servem para a gente aprender a fazer uns quadros,
aprender a dancar danca de rua, aprender arte da palavra.

A capoeira é pra vocé se exercitar e o desenho é pra vocé aprender
cada vez mais, pra melhoria. Eu ia falar também que serve pra vocé de-
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senvolver a habilidade do desenho, no teatro, na danca de rua, treinar
alguns movimentos, gingado; quem ndo tem coordenacdo motora na
danca é pra vocé ter uma coordenacdo motora. Eu ia responder isso.

B — Resgate e historia, cultura, identidade

A oficina da pra vocé aprender vdrios tipos de cultura popular, afro
brasileira, a histéria brasileira que é mdusica, danca, arte e a capoei-
ra também. Saber mais sobre a cultura e sobre nossos antepassados.
Isso tudo serve, como eu vou te explicar... dependendo da ocasido, vocé
vai estar praticando uma capoeira, que vem do afro africano, de muito
tempo atrds, quando eles usavam como uma luta pra se defender (era
uma forma dos escravos se defenderem dos brancos e era até proibido
e hoje é uma coisa que muita gente gosta de fazer). Ou entdo pode ser
do Hip Hop, que veio dos Estados Unidos, uma coisa também antiga.
Com isso ele pode estar praticando uma coisa que ele vai estar gostan-
do e vai estar adquirindo mais conhecimentos do passado.

Nas oficinas a gente aprende a ter mais cultura, a ter mais enten-
dimento; que arte muitas vezes pode ser interpretada de uma outra
forma: se ele pensa que arte é pichacdo, eu ia passar pra ele que ndo,
arte pode ser um grafite, uma obra de arte, uma arte literdria também.
Tem vdrios tipos de arte e de cultura: teatro, uma musica é uma arte,
uma cultura, também os ritmos brasileiros e os escravos,Eu ia estar pas-
sando isso pra ele.

C - Entretenimento/ Experimenta¢io/ Frui¢ido
Cultural

Serve pra que vocé possa esquecer um pouco os problemas; porque
nos estamos numa situacdo um pouco dificil. Serve pra passar do tem-
po pra distrair um pouco a mente, ter ali um foco em alguma coisa. Por-
que aqui nos temos que encher, distrair o tempo, ndo ficar sé6 pensando;
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a gente também tem que esquecer um pouco do tempo.

Com as coisas boas que tem aqui, tipo essa arte e cultura, a gente
ndo fica pensando em besteira, se ficar s6 pensando no mundo ld fora
ndo vai adiantar em nada. O tempo passa mais rdpido se vocé estad ocu-
pando em alguma coisa; ndo fica vegetando, parasitando na cadeia. As
oficinas servem pra animar mais aqui dentro, pra fazer o tempo passar
mais rdpido, é legal e vocé se tranqliiliza. Pode estar ocupando a sua
mente, sua cabeca através da arte e cultura pra néo ficar chapado.

D - Preparagdo para o mundo do Trabalho/
Profissionalizagao

Serve porque vocé pode aprender alguma coisa aqui na Fundag¢éo e
usar até pra fora daqui, como uma profissdo. Se vocé gostar disso que
é um curso cultural que tem vdrias profissées é muito bacana e vocé
aprende alguma coisa. Tem alguns cursos que vocé faz aqui que vocé
pode sair no munddo e vocé pode sobreviver com isso, tipo o negdcio
de grafite e danca de rua; se vocé souber fazer mesmo uns trabalhos
maneiros, vocé sai no munddo e é tipo uma renda ld fora. As oficinas
servem para o futuro, vocé pode estar utilizando la fora como profis-
sdo. No munddo vocé pode praticar e mudar o seu estilo de vida, vocé
pode trabalhar com negdcio de artes.

E - Novas aprendizagens, desenvolvimento,
novos interesses, criagdo e imaginagao

Esse novato é curioso! As oficinas é bom para a nossa aprendizagem
maior que é a aprendizagem da arte, coisas que a gente ndo teve ld
fora (a gente estava sempre na rua, longe de escola, longe de trabalhos
como esses). Serve pra vocé aprender e adquirir mais pique, pra ter inte-
resses. Se vocé ndo quiser vocé ndo é obrigado a fazer, mas eu procuro
fazer porque eu gosto, se eu ndo gostasse eu ndo estava fazendo.
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E interessante aprender mais porque é sempre bom adquirir mais
conhecimento; aqui vocé aprende a fazer uma atividade melhor um
aprendizado em cima da arte e cultura, em cima da oficina, serve pra
vocé adquirir algum negdcio pra te mostrar novos caminhos e pra vocé
levar para a sua vida, aprender coisas que vocé ndo aprendia ld na rua.
Se ele perguntar mais alguma coisa eu falo pra ele isso ai, que é pra
estar buscando a nossa melhora, desenvolver mais mentalmente, pra
aprender coisa nova O que a gente aprende aqui ndo vai esquecer por-
que isso é uma arte que a gente faz, e é uma coisa a mais, é uma expe-
riéncia nova na vida. Se ndo teve antes, aqui dentro vocé aprende mais
porque no munddo é bem dificil a gente ter esse contato. Tudo isso vai
ajudar bastante vocé na sua vida, vocé vai ter mais conhecimento, pode
ensinar outras pessoas ou pode se auto ajudar e ver que esse bagulho
de quimio ndo vale pra ninguém; se for esperto e ndo usar mais a vida
do crime vai poder estar interagindo no meio da sociedade, ndo tomar
uma atitude precipitada e estar sendo encaminhado de novo pra Fun-
dacdo Casa. gual o professor estava falando hoje, muitas vezes a gente
ndo muda de vida por causa que ndo conhece a cultura, ai quando co-
nhece muda de vida, a cultura é uma coisa muito boa. Serve pra vocé
levar como uma licdo, um exemplo de vida, de tudo o que vocé apren-
deu com a arte e cultura que pode mudar a sua vida através de vocé
praticando uma capoeira, uma arte da palavra, artes pldsticas. E isso.

F — Possibilita formas de expressao, reflexio,
auto-conhecimento

Pra que serve tudo isso? E criatividade, pra vocé usar a imaginacao.
Serve pra vocé se identificar com algum desses cursos pra vocé desen-
volver o seu eu. As vezes vocé pode ouvir, falar, da cultura e da arte e
ficar meio que, “esse negdcio é chato”, s6 que vocé vai desenvolvendo
com o professor e ai vocé vai achando que é totalmente diferente quan-
do consegue achar a calma num quadro que vocé estd pintando, na mu-
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sica vocé consegue desenvolver umas caminhadas. Entdo é uma forma
de se expressar, tirar as mdgoas. Quando eu estou bravo eu faco musi-
ca. Através do teatro cada dia vocé é uma pessoa, vocé faz uma pessoa
diferente, cada dia vocé tem que ser uma pessoa mais e mais alegre,
divertida, ndo fica na mesma rotina de ser uma pessoa mal humorada.
E se eu tiver focado no desenho, é no desenho que eu foco, é ali que vai
toda a minha sabedoria, a mente vai longe, é muita coisa boa, eu ndo
consigo nem explicar porque vocé imagina o grafite e faz. Entdo eu ia
falar que serve para passar como eu sinto, ali me expressando pelos
quadros ou pelas coisas como musica, serve para as pessoas entende-
rem e compreenderem o que eu quis dizer, 0 que eu quis expressar com
aquilo, o que aquilo vem trazer de bom pra mim E isso que eu tento
passar pra as pessoas e é pra isso que serve.

G — Mostra seu valor, sua capacidade de realizagao
pelo produto

Da para fazer arte com garrafa, pra pegar caixas de leite, um nego-
cio que vocé aprendeu e vocé pode até colocar em cima da estante pra
deixar de enfeite. Serve pra vocé desenvolver, pensar, colocar alguma
coisa que vocé sente no quadro, fazer umas esculturas; se eu pegar uma
folha, um papel eu faco um desenho extraordindrio.

Quando tiver ld fora, ld em casa a gente vai poder fazer uns quadros,
ficar desenhando; tem muita coisa no curso de artes pldsticas, muitas
coisas legais para a gente se empenhar, fazer trabalhos pra nés mes-
mos e pros outros pode fazer uma apresentacdo por exemplo. E é bom
também porque muitas criancas também vdo ver o show desses bone-
quinhos, eles se divertem pra caramba.

H - Atividades internas da Fundagiao CASA,
cumprimento de medidas socioeducativas
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E pra te ajudar na sua Medida, faz parte de um relatério, faz par-
te da pedagogia, faz parte do Cenpec, vai tudo para o portfélio e vai
para o juiz também pra ver se vocé estd indo bem, se vocé tem um bom
comportamento na Fundacdo. Serve para o juiz pensar que vocé estd
fazendo alguma coisa, que vocé estad estudando, que vocé estd fazendo
uns cursos No seu relatério vao ver que vocé estd fazendo tudo aqui
dentro pra melhorar vdo ver que vocé estd pronto pra sair, ajuda, a vocé
ir embora daqui, sair daqui mais rdpido.

I — Nio respondeu / nio sabe

Pra arte... Ndo sei ndo. Ndo sei pra que serve, sinceramente ... eu nao sei.
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3. Como € essa pessoa que veio se
visitar? Fale um pouco dela, como ela €.

)

Tabela 4 - Frequéncia absoluta e relativa a respeito da percepgao dos adolescentes sobre sua
auto-imagem, Projeto Educacao com Arte: OFicinas Culturais, 2013,

Categorias Frequéncia li{:lql:l‘{iltt"l«l Il{r:;{tltl]‘:t:t"]:
Absoluta (Respostas)  (Pessoas)
A Descreve-se por meio da histéria de vida 15 5,91 7,69
B Alegria espiritual 4 1,57 2,05
C Descreve-se por atividades que gosta ou ndo gosta de fazer 17 6,69 8,72
D Descreve-se pela aparéncia pessoal 19 7,48 9,74
E Descreve-se por meio de talentos e habilidades descobertas 5 1,97 2,56
F Reconhece aspectos positivos em si ou se reconhece com B6 33,86 44,10
aspeckos positivos
G Ressalta aspectos depressivos e/ Triste , constrangimento 12 4,72 6,15
H Reconhece aspectos positivos e negativos em si 16 6,30 8,21
de falar de si
| Em mudanga 63 24,80 32,31
J Descreve-se de forma pragmatica 10 3,94 513
K Descreve-se como timido, introspectivo, reservado 7 2,76 3,59

TOTAL DE RESPOSTAS 249
TOTAL DE ENTREVISTADOS 195

Tabela 5 - Frequéncia absoluta e relativa a respeito da percepc¢ao dos adolescentes sobre sua
auto-imagem em relacdo a aparéncia fisica e vestimenta, Projeto Educacao com Arte: OFficinas Culturais, 2013,

_— Frequéncia
F C14 1
Categorias requencta Relativa %
Absoluta (Respostas)
D1 Descreve-se por caracteristicas Fisicas 14 73,68
D2 Descreve-se pelas vestimentas 5 26

TOTAL DE RESPOSTAS 19
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A - Descreve-se por meio da histéria de vida

Pessoa que reconhece que cometeu um ato infracional

E uma pessoa que cometeu um ato infracional, que estdé cumprindo
a medida sécio educativa e que vai aprender coisas novas. Tomou uma
atitude que ndo era correta. Essa pessoa aqui, antes de tomar essa ati-
tude, era evangélico, ia para a igreja, tinha até um trampo. Foi uma
forma que essa pessoa viu de poder ajudar a sua familia, s6 que ndo era
uma coisa boa e ela comecou a se envolver no crime, conhecer pessoas
erradas. Vivia roubando, ndo queria saber de nada, ai ndo ia mais para
a escola, s6 puxava Febem, ndo queria saber de morar com a mde, s6
queria saber de roubar e traficar.

Eu era essa pessoa, que tomou uma atitude precipitada e acabou
acontecendo o que aconteceu: veio encaminhado para a Fundacdo
Casa. Essa pessoa jd passou vdrias coisas, vdrios sofrimentos, é meio
dificil explicar, é uma estéria grande. O pai abandonou com 8 anos. Jd
trabalhou na rua, no farol jogando bolinha, até de cobrador, ai depois
entrou pra essa vida e deu no que deu. E uma pessoa que sofreu muito
na vida, que tem muita mdgoa, que era rude, ignorante, mal amada,
que no pensamento dela, era uma pessoa sozinha no mundo.

Pessoa que “deu azar”

E uma pessoa tranqdiila; esse B.O foi forjado, ela ndo teve culpa, mas
o dificil vai ser fazer o juiz acreditar; estava fazendo curso, tinha vol-
tado a estudar, estava tentando recomecar uma nova vida, s6 que ai
estava no lugar errado e na hora errada. E tranqdiilo, calmo, conversa
bem, ja trabalhou algumas vezes, ja trabalhou até registrado uma vez
numa distribuidora de papel, é isso.

Usudrio de droga
Igual eu, é a mesma pessoa. Ela é meio doida, que nem eu, faz um
monte de besteira. Era uma pessoa muito ruim, ndo gostava de estudar,
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ndo fazia nada, ndo obedecia a made, soé ficava usando droga, ndo que-
ria saber de fazer mais nada, perdeu a cabeca nas drogas, se afundou
nas drogas, ai comecgou a roubar, ai caiu aqui dentro.

Alguém que gosta, se preocupa, quer ajudar a familia

Esta pessoa sempre deu valor para a familia. Gosta da sua familia.
No tempo que ela estd aqui na Funda¢do Casa, teve vdrias oportuni-
dades, que ela ndo teve la fora, de estudar. Foi incentivada pelos fun-
ciondrios publicos, pessoas que sempre ajudaram essa pessoa a correr
atrds, a dar valor a sua familia, a dar valor aos seus pais, a sua irmd, a
seu irmdo. Descobriu que quem olha mais pra ele é a mde e os irmdos.
E estudiosa, mas ndo deu tempo de terminar os estudos porque estava
trabalhando pra ajudar a minha familia.

O mundo ensina! Mostra para a pessoa que ela podia estar com a
familia, dar valor pra ela e seguir em frente, arrumar uma coisa mais
especial pra ele e para a familia, sequir uma vida trangqdiila, sem olhar
pra trds, sem ficar preocupado na hora de dormir, sem ficar pensando
nas coisas que aconteceram, sem o pessoal ficar falando, “para, para
com isso, isso ndo é vida pra vocé ndo, puxa o seu pai, segue a metodo-
logia do seu pai”.

O invisivel

Como é essa pessoa? E uma pessoa que, ndo sei como falar, é uma
pessoa que tem interesse, que achou que se caisse aqui dentro os ou-
tros olhavam mais pra ela, porque la fora as pessoas so sabiam pisar
nela, e estando aqui, achava que iam olhar mais pra ela, ai viu que tudo
era diferente, que ninguém olha pra ninguém.

B - Alegria espiritual

Essa é a visita que vocé recebe, a visita que Deus pode te dar. As ve-
zes vocé se fala sozinho: caramba, ndo era pra mim estar aqui; mas é o
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espirito mandando vocé falar, o espirito é uma coisa boa dentro de nos.
E uma alegria vocé visitar vocé mesmo; é como trazer alegria para a sua
alma, para o seu espirito, para o seu cotidiano, a sua alegria de cada dia,
o Espirito Santo, Deus, é dificil explicar, a alma, cada dia vocé ficando
mais e mais feliz.

C - Descreve-se por atividades que gosta ou nio
gosta de fazer

Atividades Esportivas
A pessoa que sou eu gosta de praticar esporte, jogar bola, nadar e sur-
far, mas ndo posso jogar mais porque eu levei um tiro.

Atividades de arte e cultura

Essa pessoa sou eu gosta de participar de projetos nesse espaco que eu
tenho durante o dia, que é fazer as oficinas, o desenho, a capoeira. Eu gosto
muito de capoeira, queria fazer ld fora, eu estou fazendo aqui dentro, gostei,
quero me aperfeicoar e fazer la fora também, ai através desse negdcio eu
quero ver se eu consigo arrumar um servi¢o. Eu sou um adolescente, tem
atividade que eu gosto, tem atividade que eu ndo gosto, atividade que eu
ndo gosto eu falo se vocé tem a possibilidade de estar me tirando do curso,
atividade que eu gosto eu falo que eu quero permanecer nesse curso. Tam-
bém gosto de estudar, mas ld fora eu parei de estudar porque eu fui expulso.

Atividades de lazer

A pessoa é igual a mim. O que eu gosto de fazer? Eu ndo sei ndo,
tem hora de alegria, vdrias baguncas, gosto de me divertir, eu gosto
de assistir televisdo, jogar dama, dominé e ping pong. Eu gosto de sair
pra vdrios lugares, de ir pra eventos, é assim a minha vida; eu gosto de
conversar, de soltar um pipa, andar de moto e de bicicleta, de sair com
0s amigos, ir para o saldo zoar um pouco e fazer um monte de coisas.
Gosto de fazer vdrios tipos de coisa que eu vejo que é bom pra mim, o

que ndo é bom pra mim eu ndo faco.
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D — Descreve-se pela aparéncia pessoal

D1-Descreve-se por caracteristicas fisicas

- E 0 corac@o?.... A minha pessoa é assim... 1 metro e 71, branco, ca-
belos castanho escuro, olhos castanhos, ....

- Eujd tinha imaginado outra coisa. Tipo estd mostrando um buraco,
tipo o coracdo dele, ai eu estava pensando no meu pai... Ai eu tenho que
falar como eu sou? Eu sou moreno alto, mais ou menos 1 metroe 70 ...

- E branca, tem olhos claros, cor de mel... E um cara humilde.

- Ela (a pessoa) é morena, tem o olho claro, cabelo pintado...

- E ai cara, como é, nunca te vi. Ela é igual eu, tem olhos verdes, umas
roupas diferentes de mim e eu vejo ela profundamente na minha men-
te... Tem boca grande, nariz pequeno, ... os olhos sdo pequenos...

- Igual eu, é moreno, cabelo enrolado, olho castanho. E uma pessoa
boa, igual eu, é isso....

-... Moreninho, olhinho claro, cabelo cortadinho, sé.

- Como eu sou... eu sou branco, uso aparelho...

- S0U eu, eu sou moreno, negro...

-...6 magro, bem magro, ndo muito gordo e nem muito magro...

- ... E magrinho...

- E semelhante a mim....como eu, a mesma fisionomia do que eu. Sou
eu, sou branco, tenho tatuagem na mdo, tenho tatuagem na perna,
meu olho é castanho, tenho cabelo preto, é o que eu sei.

-...Ela é uma pessoa um pouco alta, morena...

-...Uma pessoa branca, ndo tem como falar nédo.

D2- Descreve-se pelas vestimentas

Eu ia falar, nossa, vocé é muito legal. E eu, bem vestido, bem arru-
mado. De ténis, calca e blusa... ando nos kit, ténis novo, blusa do ano,
blusa nova. Esse sou eu de éculos, do meu jeito, cabelo cortado, cheio
de tatuagem, corrente e relégio bacana. S6 roupa nova, sé roupa de
marca, de Fundacdo Casa ndo vira ndo.
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E - Descreve-se por meio de talentos e habilida-
des descobertas

E uma pessoa que sou eu, que estd aqui, e aqui vocé descobre que
vocé tem uma arte, que vocé pode fazer uma arte, eu ndo sabia que eu
tinha essa facilidade pra fazer as coisas, ai quando eu aprendi, veio um
professor e ensinou, eu fiquei esperto pra fazer as coisas. Eu ndo sabia
que tinha dentro de mim, eu ndo sabia que eu tinha a habilidade de
desenhar, de fazer grafite, de dancar, eu descobri isso aqui dentro da
unidade. Eu me dei bem com a arte da palavra, ensinou bastante coisa
pra nos, tem também o danca de rua, que é o hip hop, que é uma cultura
que eu também ndo conhecia.

Essa pessoa sou eu, mas é totalmente diferente do que eu era antes,
dentro de mim tinha diversos talentos que estavam escondidos e que
aqui eu estou tendo a oportunidade de estar desenvolvendo eles pra
por pra fora, talento da arte, que na arte também, na artes pldsticas
ndo é so simplesmente pintar, se desenvolve vdrias coisas, a paciéncia,
a delicadeza de saber misturar as cores, diversas coisas. A musica tam-
bém, eu ndo gostava desse negdcio, ouvir a musica é gostoso, agora
vocé tocar é dificil, os instrumentos, ndo sai o som que vocé quer, vocé
fica impaciente, fica nervoso, vocé acha que ndo consegue, que é inca-
pacitado, mas com um pouco de treino vocé consegue tudo.

Nos cursos também vocé faz uns negdcios maneiros pra vocé man-
dar para a sua casa, tem vdrias coisas boas, o que eu ndo apreciava
no munddo, aqui eu estou vindo a apreciar. Essa pessoa é uma pessoa
que ndo desenvolvia essas atividades la fora, ai quando vocé consegue
desenvolver alguma atividade vocé vai mostrar quem vocé é de verda-
de, os seus talentos. Tem pessoa que tem talento aqui principalmente
pra desenvolver musica, quadros, tem muitas pessoas que tem esses
talentos e tem uma pessoa pra estar conduzindo vocé assim, ai vocé

consegue progredir, sempre progredir.
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F - Reconhece aspectos positivos em si

Se descreve inteligente, interessado, esforcado

Essa pessoa saiu de dentro de mim, essa pessoa, que sou eu, é uma
pessoa legal, sabe ver as coisas, aprende as coisas rdpido porque eu sou
um menino interessado, inteligente ou mais ou menos inteligente, que
estuda, que trabalha, procura sempre estar sabendo as coisas, quer se
aprofundar, adquirir mais conhecimento. E uma pessoa que tem vonta-
de de aprender e de ensinar para os outros também, gosta de levar as
coisas pra fora, gosta de trabalhar e gosta das atividades, estuda bem,
ndo tem dificuldade nem pra ler, nem pra escrever, presta muito aten-
¢do, observa muito e tem umas conclusées.

Essa pessoa sou eu, um bom menino, um bom aluno, curioso, criativo
e quero saber de tudo. Sou bastante esforcado, bem atencioso nas ati-
vidades, nas coisas que eu interajo, gosto de tirar umas duvidas porque
tenho bastante potencial entdo essa pessoa é uma pessoa batalhadora
que corre atrds dos seus objetivos, dos seus sonhos, nunca desiste.

Eu caracterizo ela como uma pessoa especial, uma pessoa que tem
um cardter de lideranca, que sempre quer conquistar os seus objetivos.

Se descreve como comunicativo, afetuoso, gosta de conversar,
ajudar os outros

E uma pessoa super simpdtica que faz amizade com pessoas certas
pra ela, sabe se enturmar com qualquer tipo de pessoa, se interage
bem, respeita pra ser respeitado. Eu gosto de conversar com todo mun-
do, conversar sobre as coisas do munddo, essa pessoa se interage bem
com todos os que estdo ao seu redor, é prestativa e atenciosa.

Essa é a pessoa que eu sou, que gosta de dar atencdo e carinho pra
as pessoas, ndo gosta de ver ninguém triste, tenta sempre estar pro-
curando trazer uma palavra de conforto; no que ela pode fazer pelo
proximo ela faz, até o que ela ndo pode ela tenta se esforcar pra fazer,
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é isso. Eu gosto de conversar bastante, sou amoroso, eu trato as pesso-
as bem, gosto de tratar igual, ouvir os problemas da pessoa que gosta.
Vamos dizer assim que essa pessoa tem amor ao proximo é pessoa bem
comunicativa, também tem vdrias caracteristicas ai da hora, que é sé

mesmo convivendo pra perceber.

Se descreve como alegre divertido

Eu vou falar sobre eu, sobre a minha pessoa. Eu sou uma pessoa
legal, divertida, praticamente as duas coisas. Uma pessoa feliz. Sou eu
mesmo, quem me conhece profundamente.

Entdo a pessoa que veio me visitar é muito animada, muito alegre
também que ndo se irrita com poucas coisas, leva muito na brincadeira,
mas quando é o momento sério assim, tem que levar na seriedade. O
que eu mais gosto mesmo é de brincar, puxar conversa, contar alguma
coisa engracada para a pessoa, dar risada, se divertir.

Sou brincalhdo, muito alegre, e vocé, como vocé é?

Se descreve como uma pessoa boa, humilde, educada e calma

Essa pessoa que veio me visitar é um adolescente que é bom, suave,
calmo, da hora, uma pessoa da hora que quer sair dessa. Sou eu. Tento
ter bastante calmo, preciso ter paciéncia. Ela é uma pessoa boa, gosta
muito da mde dele, tem uma familia boa, gosta muito da familia dela.
Eu sou calmo, sou tranquilo, ndo desrespeito ninguém, tenho que pro-
curar amizade, as melhores, que ndo sdo todas. A pessoa é igual eu,
tem a minha idade, tem transparéncia, tem educacdo e respeito, ndo
tem maldade, ndo tem édio de ninguém. Eu me acho educado, honesto,
gentil, humilde, tem muitas coisas boas dentro de mim. Esse é o meu
melhor, pra mim é isso que eu sou, uma pessoa boa.

Se descreve como alguém que procura olhar o lado bom e supera
obstaculos
Essa pessoa é o meu interior, que veio me visitar. Quando eu estou
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chateado, fico pensando em coisa boa, ai passa, eu consigo ficar mais
sossegado. Essa pessoa procura sempre fazer as coisas da melhor for-
ma possivel pra ndo se prejudicar, as vezes tem algumas falhas, mas
tenta se superar, procurar novos objetivos pular os obstdculos da vida,
aquelas coisas que estavam prejudicando muito. A pessoa, quando estd
triste faz de tudo pra ficar contente, esquecer tudo de ruim que se pas-
sou ld fora, fazer as coisas melhores.

Se descreve como bonito
Eu sou bonito, so6 isso mesmo.

G - Ressalta aspectos depressivos e/Triste,
constrangimento de falar de si

E um pougquinho dificil... Vocé de frente pra vocé mesmo, eu tenho
vergonha. Eu travaria se eu me visse mesmo pela frente, eu travaria. Eu
ndo consigo falar de mim, deu um branco... O que eu vou falar de mim,
eu sou muito nervoso de vez em quando a raiva sai de dentro de mim.
Euvou falar o que? Travou o ciclo. As vezes eu acho que é ruim ficar sem
visita, mas quando a visita vem de dentro de vocé, eu acho que é dificil
mas da pra aguentar, porque quando vocé faz coisa errada ld fora tem
que saber as consequéncias.A mde ndo errou, quem errou foi nés, nao
foi a familia.Ai quando eu fico pensando, eu penso na minha mde, ai eu
comeco a chorar, os moleques do meu quarto ficam conversando comi-
go também, ai eu desabafo com eles, quando eles estdo com proble-
ma também desabafam comigo. A pessoa que esta aqui dentro, é uma
pessoa que ndo estda normal, que estd infeliz por estar aqui dentro, sei
ld, ndo tem olho, s6 tem a sombra assim, ando pra ld e ela anda junto,
ando pra cd e ela anda junto. Estou preso, vendo a familia vir visitar,
esperando a audiéncia, ndo cortei a barba, estou aqui dentro preso en-
trando em depressdo. A mente que esta muito pesada na cadeia aqui
dentro E que eu estou aqui dentro preso. NGo quero mais falar, por den-
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tro eu ia falar tudo, ndo tinha como mentir, ndo tenho mais o que falar
porque eu ndo estou muito feliz de estar aqui dentro, eu estou privado
da liberdade, eu quero ir embora, quero ver a minha mde, ficar do lado
dela pra sempre.

H - Reconhece aspectos positivos e negativos
em si

Sei ld, ndo sei, é dificil, eu ndo consigo falar de mim, acho que é uma
coisa boa, vocé estd se vendo a si proprio, vai estar se olhando e se ven-
do, é bom. Queria eu poder fazer isso, pra me ver como é que eu estou.
la ser bom, ndo é? Eu posso ser um cara bom ou um cara ruim que tem
suas dificuldades, mas também tem as suas qualidades, seus defeitos.
Essa pessoa deve ser tranquila, carinhosa, deve ter muito amor pra dar
porque é uma pessoa bacana, que tem respeito, tem humildade, sabe
chegar, sabe sair, sabe levar as pessoas, sabe tratar atitude, ndo precisa
ser arrogante, sempre trata no respeito, fala no respeito, trata todo
mundo igual, da mesma maneira. Mas tem vezes que fica muito inju-
riada, mas é normal, é a vida, de vez em quando a raiva sai de dentro
de mim porque sou muito nervoso, irritado e um pouco descontrolado
também. Ninguém me conhece melhor do que eu, nem a minha fami-
lia. Essa pessoa que veijo se visitar tem muitas qualidades, tem bom
senso, sabe diferenciar uma coisa da outra, so6 que nessas qualidades
acabam aparecendo umas iniquidades também; todo mundo tem isso,
tem uma coisa que colabora e uma coisa que ndo colabora, uma coisa
que concorda e outra coisa que ndo concorda e também Eu gosto de fa-
lar bastante, ndo gosto de ouvir ndo, mas gosto de falar bastante, sou
bem extrovertido. De vez em quando sou brincalhdo ou chato porque
a pessoa é muito curiosa, s6 faz pergunta, gosta de estudar um pouco,
é um pouco inteligente, presta atencdo mas as vezes também tem difi-
culdade em aprender. Apesar das coisas boas, essa pessoa teve os seus
defeitos no passado, foi para a vida do crime, um caminho estreito que
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ndo leva vocé a lugar nenhum, a ndo ser a cadeia e a morte so, isso eu
sei melhor do que eu mesmo, s6 eu posso saber isso ai.

Gosto de fazer coisas interessantes, mas comecei a me envolver com
coisas erradas, fui pela cabeca dos outros, e eu gostei. Entdo primei-
ramente eu peco pra Deus me tirar desse caminho. Minha familia fala
que eu sou uma pessoa boa de coracdo, sei compartilhar as coisas, mas
o meu mal mesmo foi ter vindo parar aqui. Aqui dentro desse lugar eu
ndo consigo pensar muito ndo, é dificil.

I - Em mudanga

Essa é uma boa pergunta, a pessoa que veio me visitar vai ser a per-
sonalidade da reeducacdo, que hoje eu me encontro aqui pra ser feito
essa reeducacdo em mim, ai essa pessoa que vai vir me visitar é um
novo ser. Sou eu praticamente, so que de outro jeito, com roupas nor-
mais da rua e diferente, porque antes so fazia coisas erradas.

O que eu posso falar é que essa pessoa que estd saindo de dentro de
vocé estd pensando no seu bem. Eu paro e pergunto pra mim mesmo a
vida que eu escolhi pra mim.

Entdo a pessoa que veio me visitar é uma pessoa que saiu dentro de
mim pra falar dos erros que eu cometi, que eu posso estar mudando,
que posso estar mudando de pessoa, do mal para o bem, que a pessoa
que estd saindo de dentro de mim é uma pessoa boa que quer me aju-
dar a mudar de vida.

Aqui vocé aprende o que é certo e o que é errado, vocé aprende a
ndo praticar mais o que vocé praticou; essa pessoa que eu era antes
ndo era boa; entdo eu falaria pra ela pensar mais antes de fazer alguma
coisa, dar mais valor a quem o ama e tirar todas as coisas ruins que eu
estou na cabeca.

A pessoa que veio me visitar eu acho que é o meu espirito ou uma
alma do bem, que quer praticar o bem. Até um tempo atrds era fazer

maldades, roubar; meu intuito era de matar, fazer coisas que ndo era
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pra eu ter feito. A partir do momento em que eu vim parar aqui na
Fundacdo, tem seu lado bom e seu lado ruim, o lado ruim é a familia,
estar longe da familia, ficar longe da mde, ficar fazendo o que os outros
mandam e o lado bom foi que aqui dentro mesmo eu aprendi a ler, a
escrever, estou com outra mente, estou com uma visdo mais ampla, os
professores da educacional me ensinaram outras coisas, aprendi a dia-
logar com as pessoas de outra maneira.

Essa pessoa sou eu, mas ai a alma estd querendo me ajudar pra eu
sair dessa vida, querendo coisas boas, ndo querendo que eu faca coisa
ruim, querendo que eu volte a trabalhar, estudar, que tenha uma boa
vida com a minha familia.

Eu era uma pessoa legal, bondosa, mas que estava querendo mudar
de vida, mas infelizmente ndo deu, essa desgraca da vida aconteceu ai,
ndo deu certo porque no munddo, acordava, ndo queria saber de traba-
lhar, s6 de roubar, namorar, gastar, comprar moto, esses negdcios, ndo
pensava em nada de melhor.

Hoje eu ja tenho outra visdo, pra mim ter uma melhora de vida mes-
mo, sem fazer a minha familia sofrer.Eu tenho que praticar algumas
coisas que aos olhos da lei é o correto, eu ndo posso praticar roubo,
ndo posso vir a roubar. Pra mim estar conquistando as minhas coisas
eu tenho que estar indo trabalhar e estar conquistando dignamente,
ndo vou estar fazendo os meus familiares sofrer porque a minha mae
ja é uma pessoa de idade, é isso ai, bola para a frente, chorar no leite
derramado, agora ja era.

Para essa pessoa que veio se visitar eu ia falar, vocé é bonitao... vocé
Jjoga muito e nés vamos mudar. Eu falaria pra mim sair dessa vida, eu
queria estar ld no munddo pra ndo voltar mais pra esse lugar, saudade
dos amigos, saudade da familia,uma pessoa querendo mudar, uma pes-
soa pensando no futuro e querendo dar para a mde e provar pra todos
que vocé pode chegar ld em cima.
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J - Descreve-se de forma pragmatica

Eu sou quieto, procuro ndo entrar em conflito com os menores, pro-
curo ficar mais quieto assim, passo pelos funciondrios, peco licenca pra
ndo ficar levando esculacho, fico quieto, so6 fico na minha mesmo. Eu
sou um cara que eu gosto das coisas, me interesso pelas coisas, uma
pessoa normal, simples s6 que infelizmente cometi alguns crimes e cai
aqui dentro, infelizmente eu fiz a coisa errada e tenho que assumir.

A pessoa que veio me visitar seria uma pessoa que jogaria a realida-
de, umas dicas pra mim, pra eu me comportar na unidade, pra eu seguir
a disciplina e continuar, obedecer as regras aqui de dentro, fazendo a
dele pra estar indo embora o mais rdpido possivel, pra ir embora. Ela é
uma pessoa normal, cometeu um ato infracional e estd preso, fez coisa
errada ld fora, é isso. Estd cumprindo agora uma medida, estd fazendo
todos os cursos, praticando as atividades que também podem me aju-
dar futuramente. Mesmo se algum dia ou for continuar no crime, ou
parar, ou trabalhar, pode me ajudar em alguma coisa, tem que saber de
tudo um pouco pra aprimorar a minha mente; sou feliz em estar aqui
também porque eu poderia estar em outro lugar ou morto por ai, sou
feliz aqui.

K - Descreve-se como timido, introspectivo,
reservado

A visita, sou eu, é quieta, ndo fala muito, so fala com a professora
mesmo, ndo gosta de muita intimidade. Ndo gosto de ir pra casa de fa-
miliar, de ficar saindo, gosto mais de ficar s6 na minha casa, ndo gosto
de muita visita também, eu sou bastante sozinho. Quietdo mesmo, até
em casa a minha mde fala, ninguém conversa comigo, eu fico meio per-
dido e quero ir embora logo também, ndo quero ficar aqui.
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A Segu1r apresenta-se as tabelas com a frequéncia de categoria
de respostas extraidas das falas dos meninos referente ao lugar que esta-
riam, pessoas que encontrariam, e roupas que estariam vestindo quando
se imaginaram no “mundao’’seis meses apos a saida da Fundacao CASA.
As respostas revelam escolhas pontuais que nao produzem um discurso.
Porém a observagao de frequéncia de respostas nas tabelas pode nos mos-
trar um pouco da proje¢ao que os Meninos tem a um futuro préximo.

4. No mundio: para onde vocé esta
indo?
\

Tabela & - Frequéncia absoluta e relativa de onde o adolescente imagina que estard 6 meses apos
a internagdo, Projeto Educagdo com Arte: OFicinas Culturais, 2013,

3 Frequéncia Frequ.émf,i,a Prequ_éncia
Categorias i Rclf«\m'fl r? Relativa %
(Respostas)  (Pessoas)
A Casa (Familia, Filhos) 18 8,57 9,23
B Escola, curso 38 18,10 19,49
C Trabalho (ja esta trabalhando ou esta procurando) 39 18,57 20,00
D Encontrar namorada 20 9,52 10,26
E Encontrar amigos efou parceiro 18 8,57 9,23
F Diversdo, lazer 52 24,76 26,67
G Igreja 5 2,38 2,56
H Alimentacdo 10 4,76 513
| Atividades que ndo s3o legalmnente permetidas 10 4,76 513

TOTAL DE RESPOSTAS 210
TOTAL DE ENTREVISTADOS 195
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5. No mundao: como vocé esta
vestido? Descreva em detalhes.

\

6. No mundao: quem voceé

encontrou no meio do caminho?

\(

Tabela 7 - Frequéncia absoluta e relativa a respeito de como o adolescente imagina sua vestimenta

6 meses apos a internagao, Projeto Educagdo com Arte: Oficinas Culturais, 2013.

Categorias

A Roupa formal

B Roupa informal

C Cita marca

D Uniforme da escola

E Uniforme do trabalho

F Descreve Acessorios

G Acessorios, objetos “ilicitos”
H Corte de cabelo

TOTAL DE RESPOSTAS
TOTAL DE ENTREVISTADOS

Frequéncia
Absoluta

267
195

128
52

38

33

Frequéncia
Relativa %
(Respostas)

2,62
47,94
19,48

0,75

2,25
14,23

0,37
12,36

Frequéncia
Relativa %
(Pessoas)

3,59
65,64
26,67
1,03

3,08
19,49

0,51

16,92
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Tabela 8 - Frequéncia absoluta e relativa a respeito de quem o adolescente imagina que encontrard
6 meses apds a internacao, Projeto Educacao com Arte: OFficinas Culturais, 2013.

Categorias

A Familia

B Amigos [ colegas

C Namorada / menina

D Parceiro / pessoa que pode levar ou esta no crime
E Vitima

F MNao sabe se iria encontrar os amigos bons ou ruins
G Pessoa que estava na Fundagao CASA

H Patrao / companheiro de trabalho

| Eumesmo

TOTAL DE RESPOSTAS
TOTAL DE ENTREVISTADOS

Frequéncia
Absoluta

195
195

Frequéncia
Relativa %
(Respostas)

16,41
46,67
15,90
13,33
1,54
2,56
0,51
2,05
1,03

Frequéncia

Relativa %
(Pessoas)

16,41
46,67
15,90
13,33
1,54
2,56
0,51
2,05
1,03
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7. No mund3ao: a pessoa perguntou o
que vocé anda fazendo?
\

Tabela 9 - Frequéncia absoluta e relativa a respeito do que o adolescente imagina que estara
fazendo 6 meses apds a internacdo, Projeto Educacdo com Arte: OFicinas Culturais, 2013.

. 5 oz Frequéncia Frequéncia
Frequéncia v q !
9 Relativa %% Relativa %

Categorias
L2 Absoluta

(Respostas)  (Pessoas)
A Trabalho 33 11,38 16,92
B Estudo 25 8,62 12,82
C Estuda e faz bicos 17 26,55 39,49
D Lazer 61 21,03 31,28
E Convivéncia Familiar e/ou comunitéria 64 22,07 32,82
F lgreja 10 3,45 513
G Futuro projetado no passado 8 2,76 4,10
H Sem perspectiva 12 4,14 6,15

TOTAL DE RESPOSTAS 290
TOTAL DE ENTREVISTADOS 195

Tabela 10 - Frequéncia absoluta e relativa a respeito do que o adolescente imagina que estara
fazendo em seus momentos de lazer 6 meses apos a internagao,
Projeto Educacao com Arte: Oficinas Culturais, 2013.

e a Frequéncia

Categorias Frequéncia g eiva %

Absoluta (Respostas)
D1 Usufruindo de momento ocio 24 8,28
D2 Circulagao, fruicdo e experimentacao cultural 37 12,76
TOTAL DE RESPOSTAS 290 21,03
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A — Trabalho

Estou trabalhando

Jd faz 6 meses, eu vou falar do meu dia a dia, do que estd se passan-
do e eu vou perguntar do dia a dia dele, do que ele estd passando, que
eu ando fazendo tudo diferente, ndo ando mais fazendo o que eu fazia
antes eu falo que eu estou de boa e pretendo ficar desse jeito, so. Logo
apos de eu sair preso, estou trabalhando, ganhando uma vida melhor,
estou andando bem, gracas a Deus. Ajudando o meu pai em casa ld, vou
dar um tampo com ele, trabalhando, conquistando o que eu sempre
quis com o meu suor, estou na correria de sempre, trabalhando muito,
o servico ld estd exigindo muita hora extra, eu tenho que estar me des-
dobrando,. E muito cansativo ficar mexendo massa, carregando bloco,
ouvindo o patrdo enchendo o saco no ouvido, eu nem tenho tempo pra
as refeicoes direito, por falta de funciondrio, ai a gente tem que se des-
dobrar, a gente ndo pode deixar, a firma precisa de nés.

Estou levando a vida também fazendo muita pizza, correria direto,
aparece ld qualquer hora pra vocé estar comendo uma, do trabalho eu
vou pra casa levando o pdo, de casa para o servico e assim vai indo no
dia a dia, todo dia a mesma rotina e estou indo pra casa agora. E se
essa pessoa for uma pessoa que andava comigo, que roubava comigo,
eu vou falar pra ela, eu desejo o mesmo pra vocé, que vocé vai pelo
mesmo caminho que eu estou agora, eu antigamente era sé caixdo ou
ficar preso novamente.

Na correria, na sobrevivéncia

Eu falo que eu ando fazendo, trabalhando um pouco, o meu dia a dia
é trabalhando, quem sabe pode ser num servico honesto ou de outras
formas também, que no caso é fora da lei, pode ser em uma das partes,
tudo tem seu jeito, vai de cada um, cada pessoa e no periodo da noite
fazendo coisa errada, mexendo com roubo, trdfico, esses negdcios. Eu
ando correndo atrds de tudo isso, ndo s6 de dinheiro, que faz parte
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também, mas em tudo.

Procurando emprego

Eu falo, acabei de sair da Fundacdo eu estou no munddo, no mo-
mento estou tentando um servico, procurando um servico pra mudar
de vida ser uma outra pessoa longe de tudo aquilo, das drogas, daquele
mundo, que o crime é podre, uma hora vai cair e quando cair é feio, se
ndo cair na Fundacdo Casa cai pra um lugar pior, ou morrer, se ld

E ruim ficar longe da minha familia, ndo saber noticia das pessoas
que eu gosto, ndo saber nada, tudo o que os caras mandam tem que fa-
zer, como obrigacdo, como medida socio educativa, as vezes o bagulho
ndo tem sentido.

Eu estava 6 meses ld dentro, perdi tanta coisa aqui fora, eu vi que ld
ndo compensa nada, me privaram da minha liberdade.

Vou ficar suave, arrumar um trampo e sequir minha vida, la eu sei
que eu estava perdendo uma boa parte da minha vida, mas ld eu tirei
proveito, um grafite ou a licdo, de alguma forma para eu ver que ndo
foi um tempo perdido. No munddo é da mesma forma, sé que eu vou ter
mais op¢oes de vida, tenho os meus objetivos de mudar, Daqui para a
frente e eu vou arrumar um emprego, eu vou na casa da minha tia pra
ver se ela conseguia um emprego pra mim, porque essa vida ndo é pra
ninguém, vou trabalhar como eu trabalhava, de publicidade antes, eu
vou ficar sossegado, eu vou ficar de maior, entdo eu ndo vou ficar nessa

vida do crime. Depois de 1 ano vou sair correndo atrds de servico.

B— Estudo

Eu vou falar, estou de boa, estou estudando, eu falaria o que eu es-
taria fazendo na verdade, indo para a escola, fazendo curso, ndo men-
tiria ndo, eu ndo tenho mais vergonha de falar o que eu estou fazendo,
antes eu tinha vergonha de falar, tipo assim, se eu tivesse fazendo uma
licdo, pra mim era vergonha, mas estar fumando um baseado pra mim
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ndo era, estar fumando um baseado era a coisa melhor do mundo. Ando
me afastando dos caminhos maus , parei com a vida do crime, no meu
dia a dia eu estou Indo para a escola ou para faculdade, vou aprender
um negaocio que é interessante, ndo quero mais me envolver nessa vida,
estou indo estudar. Entdo eu tenho que mudar pra ndo estar voltando
pra la de novo, parei de fazer coisa errada. Acordando as 6 horas da
manhd, ia estudar, estou sendo uma pessoa agora excelente, fazendo
as tarefas de casa, procurando fazer novas amizades.

Eu ando fazendo uns cursos ai também, que ld dentro eu fazia e aqui
fora eu vim correr atrds, eu quero aprender mais sobre artes, estou fa-
zendo street dance, umas aulas de desenho também, aprendendo musi-
ca (eu tenho muita vontade de aprender musica). Eu vou levando a vida
na medida do possivel, é muito bom, essas coisas que eu estou fazendo
estdo me ensinando a ter mais responsabilidade, é muito legal, estou
procurando outros cursos também quero ser alguém na vida pra arru-
mar uma mulher boa.

Eu estou mudando, e vocé, porque vocé ndo vem comigo fazer tam-

béem?

C - Estuda e faz bicos

Trabalhando e Estudando e/ou tentando estudar e trabalhar

Eu estou tranquilo, voltei a estudar e a trabalhar, buscando se inte-
lectuar recomecei a vida, faz 6 meses que eu estou aqui no munddo, sai
de cabeca erguida, estou estudando, estou estudando no (cita o nome
da escola), que é o nome da escola, trabalhando, mal estou tendo tem-
po pra ficar na rua, eu quero uma vida melhor pra mim, eu ndo quero
fazer a minha familia passar sufoco, gracas a Deus, o que eu passei ja
tinha passado, agora eu ndo quero mais passar por isso ndo, isso que eu
estou passando. Por isso que eu estou trabalhando, dando do bom e do
melhor para a minha familia, para os meus filhos, eu quero seguir um
exemplo muito bom para a minha vida, eu ndo quero mais ficar vivendo
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essa vida,. Estou estudando, arrumei um servico, estou trabalhando,
ainda ndo apareceu uma coisa firme, eu estou dando um trampo, é o
que eu estou fazendo no meu dia a dia, estudo a noite, fazendo uns cur-
sos também, curso de Comunicag¢do, fazendo a minha faculdade viven-
do a minha vida, procurando a minha melhora, pra ndo levar a vida no
crime, saindo um pouco de vez em quando e sequindo a minha vida, es-
tou me aprofundando mais no trabalho, como um ser humano comum,
trabalhador, querendo ser alguém na vida. Parei de roubar e parei de
usar droga, minha vida mudou agora.

Estou gostando do que eu estou fazendo, ndo tinha o costume de
trabalhar, de estudar, essas coisas assim, peguei o gosto e passei a gos-
tar disso e estou fazendo isso, estou levando adiante. Eu estou traba-
lhando, mudei de vida pra tentar apagar o que se passou jd, aquele
tempo que eu fiquei privado da minha liberdade, de onde eu sai, da
medida socio educativa, procurando ocupar a minha mente pra néo fa-
zer mais as coisas erradas, ndo estar voltando, desenvolver todos os
talentos que eu tenho dentro de mim, tentando apagar isso tudo

Estou tentando reconstruir a minha vida, fazer uma revolugcdo na mi-
nha vida, estou estudando,estou fazendo supletivo, fazendo uns cursos,
de computacdo e de capoeira também.Nas horas vagas estou fazendo
uns cursos culturais, que é capoeira, eu gosto de fazer curso de capoei-
ra, arte da palavra, artes pldsticas e ocupando o meu tempo

Eu estava ali, estava viajando, agora eu estou aqui de volta no dia
a dia agora eu vou comecar a trabalhar, estudar, fazer coisas de boa,
fazer coisa ruim eu ndo quero mais ndo. Vou fazer a minha faculdade
de gastronomia que é o meu sonho, sair desse negocio que eu vejo que
ndo leva nada a ninguém ndo, estou escrevendo o meu nome no livro da
vida, ia tendo uma vida diferente do que eu tive no passado, que aqui
dentro da unidade eu aprendi muitas coisas que eu ndo dava valor ld
fora e aqui dentro eu estou dando, que é a minha familia, é o que eu ia
falar pra ele.

Eu falo pra ele, eu estou estudando, estou procurando um futuro
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melhor pra mim, Eu ia falar que faz pouco tempo que sai da Fundacdo
Casa, 6 meses depois eu jd vou estar fazendo alguma coisa, vou estar
terminando os estudos, procurando servico pra me estabilizar,

Vou arrumar um trampo e pronto, procurando trabalho como Jovem
Aprendiz. Estou procurando no CAT e no CIEE pra ndo estar voltando
mais pra trds, ja vdao ver que a minha carteira de trabalho ja foi regis-
trada quando eu era menor, como jovem aprendiz, fica mais facil de
arranjar emprego.

O que passou ja passou, que se eu olhar pra trds de novo eu vou
estar voltando para o crime, pra as coisas que estavam erradas, agora
eu quero uma vida melhor pra mim, vou voltar para a escola, procurar
um trabalho, vou ver se eu tiro todos os meus documentos, repetindo
a mente boa, quando eu fizer 18 anos vou procurar um servico pra sair
dessa vida e assim por diante as coisas melhoram.

Eu estou estudando, me esforcando muito nas matérias, estou fa-
zendo uns bicos, ainda ndo tenho como trabalhar por causa da escola,
estou fazendo uns bicos e tentando fazer coisas que vdao me trazer mais
ensinamentos, tentando praticar o bem, fazendo curso de cozinha, por-
que ja fiz outros ha tempos atrds, mas ndo aperfeicoei direito e estou
aprendendo mais... E o dnico jeito, tem que estudar pra ter um trabalho
daqui para a frente ter um trabalho, trabalhar, se eu ndo estudar eu
ndo vou ter como trabalhar. Entdo estou procurando um emprego pra
futuramente estar dando uma vida diferente para a minha familia.

Acabei de passar por um momento dificil, mas estou tentando me
recuperar, me levantando, a gente vai tentando na medida do possivel
ir para a escola a noite, tem que estudar de dia, estd complicado, mas a
gente vai tentando, tentando arrumar um servico, uma melhora, estou
levando o meu dia a dia no melhor que eu acho, é isso. ...um negocio da
hora tenho que arrumar um trampo pra arrumar um bagulho ld, mas
esta dificil,.

Eu ia falar, eu penso em trabalhar de novo, voltar a trabalhar, voltar
a estudar e fazer algum curso ou alguma faculdade, eu estou pensando
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em terminar e fazer alguma faculdade.

As pessoas perguntam o que vocé faz da vida, eu falo, trabalho, aju-
do a minha mde e de vez em quando eu fazia umas correrias por fora
também, mas isso ai ja ndo vird mais ndo. Eu pretendo voltar a estudar
quando eu sair daqui, so isso.

D1 - Usufruindo de momento 6cio

Acabei de sair da Fundacgdo, estou aqui no munddo, Ando aprovei-
tando a minha liberdade, faz pouco tempo que eu sai, e eu estou tran-
qtiilo, calmo, sem fazer nada, parasitando, daqui a pouco eu vou estar
ativo, daqui a pouco eu vou comecar a procurar uma melhora, depois
de um tempo que eu ficar aqui no munddo, estou com uns objetivos,
mas eu estou pensando, os objetivos que eu estou sdo muito peque-
nos e tem o outro que ganha mais, vamos ver se funciona, entdo por
enquanto eu estou calmo, no momento eu ndo estou fazendo nada,
estou de folga. S6 o de sempre, sempre em casa, ds vezes eu fico em
casa mexendo no computador, fico no Facebook, assistindo um filme,
procurando algo pra ocupar o meu tempo. (ops !fruicdo cultural). De
final de semana eu saio, dou role, estou zanzando por ai, estou de boa,
louco pra ficar com umas novinhas, é isso ai, ld é muito ruim, a saudade
é forte pra caramba, estava louco pra sair de ld, agora eu estou aqui,
sei ld, vagabundeando ainda, Indo para a fé, dar uma volta, passeando,
Indo para a mata, sair para o shopping, indo ali na pizzaria, no mercado
fazer umas compras para a minha casa, vivendo a minha vida. Estou
Dando role de moto por ai, a vida é assim, eu ando de moto, dou um
chat na quebrada, andando pela praca, espairecendo a mente. Naquele
momento eu estava indo dar um passeio, vamos fazer de conta que é
um domingo, é um domingdo, eu sai no sabado, entdo eu vou dar um

passeio e chamava ele pra sair comigo ainda

D2 - Circulagdo, Frui¢cdo e Experimentacdo Cultural
Eu falo que estou de boa, eu vou levando a vida na medida do pos-
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sivel, saindo com os amigos, ndo indo para a balada, mas indo para o
shopping com a minha namorada, para o cinema; eu estou tranquilo,
eu recomecei a vida, faz 6 meses que eu estou aqui no munddo, sai de
cabeca erguida. Eu ando fazendo muita coisa jogando bola, que era o
que eu gostava de fazer, estou ai lutando pra ver se ld na frente o meu
sonho se realiza, voltei pra jogar um ténis, uma par de coisa legal, vou
na lanchonete, nesses lugares assim, saio um pouco para a rua, solto no
fim de semana uns pipas, gosto de jogar bola de fim de semana ld no
campinho,

Ando indo para baile, com dinheiro digno que eu vim a conseguir.
No meu dia a dia estou andando com uns amigos por ai, curtindo as
baladas, as festas, andando com as mds companhias ainda, mas ndo
estou fazendo nada de errado, dando um pedo, saindo pra um baile
funk, vou as vezes ali no Fazendinha jogar uma bola, encontrar com os
moleques (d, estou indo ali na Fazendinha os moleques estdo (4, eles
ficam ali zoando na Fazendinha, eles fazem coisa errada ld, pulando a
construcdo que estd fazendo. E isso que eu faco durante a semana, vou
para o baile ou eu convido uma mina ou pegando umas mulher e volto,
na madrugada eu vou para a casa das minas, durmo (d, sé volto no ou-
tro dia., Solteiro, estou de volta, vamos comigo, vamos ai, vamos curtir.

Distraindo mais a cabeca, esquecendo as coisas erradas que fiz no
passado e tentando mudar de vida, estou fazendo luta, voltei a fazer
luta, estou praticando a natagdo, que eu vou morar na praia, eu vou me
mudar de Sdo Paulo, e no caso eu estou praticando esportes. Ontem
eu fui de skate para a pista, s6 que hoje eu estou cansado e estou indo
para a lan house mexer no Facebook, eu vou estar com os meus cole-
gas e pra descansar um pouco, porque ontem eu me cansei andando de
skate. Depois eu estou indo ao cinema, ou ao teatro, vamos ao cinema
comigo hoje? Pode ser que vocé também gostaria de se divertir.

89



E - Convivéncia Familiar e/ ou Comunitaria

Sei ld, ndo consigo pensar muito... Eu falava pra ele que a vida esta
indo, estou seguindo a minha vida, eu tenho a minha casa prépria ago-
ra, estou seqguindo a minha carreira pra dar um futuro melhor para o
meu filho, cuidar da minha filha e cuidar da minha familia, dar orgu-
lho para minha familia, ter uma vida melhor, porque a gente tem que
aproveitar a nossa familia e a nossa vida, porque sdo as coisas mais
importantes que a gente tem, nem dinheiro, nem nada conquista isso.
No final de semana vou numa hora de lazer com a minha familia, vou
na casa da minha irma pra falar com ela, eu estou ficando um pouco
em casa com a minha mde, minha mde estd feliz, estou obedecendo
mais ela, estou fazendo o meu trabalho, tentando praticar o bem, mu-
dei muito a minha personalidade. la cortar um pouquinho as amizades,
ndo ia falar com os meus amigos, procurar novas amizades, conversar
com os meus vizinhos. Estou devolvendo uma amizade a mais com o
meu irmdo, com as minhas irmds, estou redescobrindo a minha mdée e
estou me redescobrindo também.

Nesses primeiros meses é primordial ficar em casa entdo o tempo
vago eu fico mais com a minha familia, ajudando a minha familia em
casa.Também faco musica relatando o povo da minha vila, o que eu ja
passei, faco livros, depois tenho que buscar os meus sobrinhos na es-
cola e as vezes vou ali na casa da minha namorada, estou indo para a
casa da minha mina, que eu estou indo dar um pedo na casa da minha
mina, encontro ela, vou para o shopping com ela, para o cinema.Eu ia
cuidar da minha vida e cada um ia para o seu lado.

Acabei de sair da Febem, ld ndo é fdcil e eu vou ld na casa do meu tio
e da minha tia falar pra eles, eu quero forcas e a ajuda de vocés, eu ia
falar pra ele que eu vou correr atrds do certo e ndo do errado, pra ndo
vir pra cd de novo. la falar pra ele que se ele pensar em fazer coisa erra-
da, ele pensar duas vezes porque quem paga ndo é nem a gente, quem
paga é a nossa familia, eu sei o que eu fiz de errado.
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E a primeira vez que eu estava naquele lugar, pra mim estd tranqii-
lo, mas quem sofre mais sdo as nossas mdes, quem tem namorada, a
namorada também sofre e também os familiares Entdo eu ia falar pra
ele ficar trangqliilo, dar mais atencdo ds ideias dele, ndo ir na ideia dos
outros e se esquivar do errado, o crime pode ser bom quando vocé estd
ld fora, mas quando vocé cai aqui dentro é outra histéria.

Eu quero uma vida melhor pra mim, eu ndo quero fazer a minha fa-
milia passar sufoco, por isso que eu estou trabalhando, dando do bom
e do melhor para a minha familia, para os meus filhos, eu quero seguir
um exemplo muito bom para a minha vida, eu ndo quero mais ficar vi-
vendo nessa vida.

Ndo estd sendo fdcil, ndo posso sair para a rua que a minha mae fica
enchendo o saco, fala, pra onde vocé vai, os meus irmdos também, mas
agora eu vou na casa da minha namorada, vou ld ver ela, arrumei uma

namorada que gosta de mim e estou tentando fazer a minha vida.
F —Igreja

Agora eu estou indo para a igreja, as vezes eu vou para o culto, esse
tempo estd sendo meio corrido devido a essas situagées... eu estou indo
na igreja, colocando o nome do Senhor, gracas a Deus, pregando sobre
o Evangelho, sobre a palavra de Deus, pra falar que Deus tem plano na
vida de cada um, que basta abrir o coracdo e enxergar a frente, que ele
quer tomar a sua alma, quer montar um caminho novo pra vocé mas
nos temos que abrir os olhos, dar ouvido a palavra Dele, que aquele que
comer a palavra, a revelacdo vird e a salvacdo também. Converso com
vdrias pessoas ld, vdrias pessoas do bem que rezam pelos outros. A mi-
nha vida esta boa, eu estou dando a volta na vida, ando me afastando
dos caminhos maus e respeitando o proximo, pedindo pra Deus perdoar
os meus pecados e limpar a minha alma, é isso o que eu mais quero. Eu
chamo ele pra ir para a igreja, se ele quiser ir comigo, é um convite.
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G - Futuro projetado no passado

Estou aprontando bastante aqui no munddo. No meu dia a dia, ul-
timamente eu acordava de manhd cedo, ia trabalhar, tirava a minha
moto da garagem, ia trabalhar, trabalhava das 11 a 1 e meia da tarde,
rapidinho, ja estava com o meu dinheiro no bolso, ai de tarde eu ia dor-
mir, dormia até umas 3 e meia, saia para a rua, empinava um pipa, as
vezes jogava uma bola, brincava de roubar bandeira com os moleques
ld da minha rua, ai dava 6 horas e eu ia para a escola, das 6 saia as 11
horas, das 11 horas eu passava na casa da minha namorada, pergunta
se eu estou usando droga, eu falo que ndo, ela nunca soube que eu
morava na rua, porque eu sempre andava limpinho, arrumado, fui na
igreja, conheci ela, comecei a namorar e vai fazer dois anos que eu es-
tou com ela, ela nunca soube que eu usava droga, nem nada, agora estd
sabendo que eu estava usando droga, mas ndo crack, ela pensou que eu
$6 usava maconha, ai continua, ela tenta me visitar, mandar umas car-
tas ela manda de vez em quando, eu estou com a maior saudade dela
porque ela ia para a escola junto comigo e depois ia pra casa dormir de
novo.

Eu também estava indo para a pracinha, era quando eu ndo tinha
mais servico pra fazer, ai eu ia numa pracinha que tinha perto do meu
servico ou ia ajudar a minha mde no servico de doméstica, sempre era
0 meu foco, depois de 2 meses atrds agora, ai foi quando eu desandei,
quando eu conheci as mds companhias, acabei traficando e estou aqui
dentro. E eu ndo quero cair ld na Fundacdo nunca, os homens ndo me
pegam, falava assim para os meus amigos, os homens nunca vdo me
pegar, ai ele me falou, para com isso, o dia que vocé cair la dentro vocé
vai ver que é tudo ruim, porque vocé ndo vé a sua familia, vocé ndo vé

seus amigos, vocé ndo vé a sociedade.
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Categoria H — Sem perspectiva

Tudo de bom, melhor ainda, fazendo nada, eu estou apenas indo na
porta da escola ou vou sair ali para o Planalto; se vocé quiser vamos,
mas se vocé ndo quiser, eu vou, ou estou indo soltar um pipa, quer ir co-
migo, vamos ld no Josué comprar um pipa? Falo que to fazendo coisas
erradas, assim vai a minha vida, ando praticando um B.Ozinho de leve.
(risos) Eu vou falar a realidade, traficando, do trabalho eu vou ld para
a biqueira, sé coisa ruim. Estou sé fumando maconha no meu dia a dia,
usando drogas, cigarro, fazendo coisas erradas, sem estudar, sem fazer
nada, esse é o dia a dia. Eu quero mudar o meu jeito, mas estd foda,
no munddo sé tem coisas erradas, ndo tem como parar um pouco pra
pensar, ndo dd mesmo, porque quando estava ld dentro tudo era foda,
quando chega aqui fora a gente vé os bagulhos fdcil, moleque pegando
coisa fdcil, eu ando fazendo 55 no mercadinho, é furto, roubo no mer-
cado, roubando pra sustentar a minha familia de casa.

Vocé ndo fala, na frente da pessoa, eu falo: ando de bike, solto pipa,
ando com os meus amigos e dou o meu pedozinho, dou um pedo pelas
quebradas, uma volta.

Eu vou roubar, vou pedir um negdcio pra pessoa, vou mostrar o re-
volver pra ela e vou pegar qualquer coisa dela e sair fora.
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Outras palavras

)

Ne sta publicagao, trazemos na 1* parte a voz dos meninos a par-
tir da metodologia do Discurso do Sujeito Coletivo, que permite o resgate
das opinides coletivas pelo agrupamento em categorias, isto ¢, em modos
socialmente compartilhados de conhecer e representar o mundo e a vida.
Elaboramos uma entrevista em formato de Histéria em Quadrinho e per-
guntamos, entre outras coisas, para uma amostra de 195 adolescentes,
percepcao sobre arte e cultura, autoimagem e proje¢ao de futuro.

Lendo o material, percebemos que os meta-discursos trazem recor-
rentemente os temas - familia, escola, trabalho, identidade (quem eu sou
e quem eu posso set), delito/redencio e religido, drogas - seja qual for a
questdo colocada. Entdo, convidamos a ler e tecer um breve comentario
alguns profissionais que atuam com estes temas - na Fundagao CASA,
no Cenpec, no Unicef, nas escolas, em programas de prevencao e atendi-
mento ao uso e abuso de drogas, no trabalho de arte e cultura das ONGs
parceiras e no Poder Judiciario - na expectativa de sairmos da soliddo, so-
cializando o conhecimento produzido no encontro com esses jovens das
periferias de Sao Paulo, ampliando o debate sobre as politicas para juven-
tude na contemporaneidade. Os textos a seguir trazem opinioes diferentes.

Longe de querermos buscar consenso, quisemos ouvir o que pensam
os diferentes atores sociais.
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Oficinas culturais: a possibilidade
de o adolescente sonhat...

“Essa pessoa sou e, mas ¢ totalmente diferente do que en era antes, dentro de mim tinha
diversos talentos que estavam escondidos e que aqui en estou tendo a oportunidade de estar
desenvolvendo eles para por pra fora, talento da arte, que na arte, nas artes plasticas nao é 5o
simplesmente pintar, se desenvolve vdrias coisas, a paciéncia, a delicadeza de saber misturar as
cores...”.

“Essa pessoa, que sou eu, ¢ uma pessoa legal, sabe ver as coisas, aprende as coisas rapido
porgue en sou um menino interessado, inteligente on mais ou menos inteligente, que estuda (...)
quer se aprofundar, adquirir conbecimento.”

Sio com esses depoimentos que quero iniciar minha conversa sobre
os adolescentes internos da Fundagao CASA, que participam do Projeto
Educacao com Arte: Oficinas Culturais. Desenvolver um trabalho educa-
tivo com adolescentes e jovens que praticaram um ato infracional significa
querer contribuir para que a experiéncia negativa que tiveram nao os impe-
¢a de se desenvolver e evoluir na vida. Por meio desses depoimentos, po-
demos perceber que a arte esta contribuindo para que eles descubram seus
talentos - “a delicadeza de saber misturar as cores...”, além de descobrirem
o potencial que possuem - “eu sou um menino interessado, inteligente”.

Segundo Yara Sayio, psicologa do Instituto de Psicologia da USP, liga-
da ao Departamento de Psicologia da Aprendizagem e da Personalidade, a
fase da adolescéncia se caracteriza como um periodo de muita vulnerabi-
lidade, mas também de grande potencialidade. E importante precisar sua
natureza, inclusive para poder intervir junto aos adolescentes de forma a
contribuir para a superacao das inumeras dificuldades que eles enfrentam.

E somente a partir do século XVIII que se esboca o fendmeno co-
nhecido hoje como adolescéncia, e é apenas nos dltimos 50 anos que esta
passa a se configurar como grupo social. Portanto, a adolescéncia, como
a enxergamos hoje, nao constitui um periodo natural do desenvolvimen-
to. Mesmo as transformagoes fisicas do corpo serdo sempre significadas
pela cultura e vividas de forma diversa a partir do meio social e historico
em que os sujeitos estao inseridos. Sentimentos de vergonha ou orgulho
podem interferir na autoimagem e, consequentemente, na autoestima do
adolescente. F em meio a essa turbuléncia emocional que ele tenta cons-
truir sua nova forma de ser e se perceber no mundo.

O Projeto Educagao com Arte: Oficinas Culturais aposta na positivi-

96

dade dos meninos e na positividade das vivéncias e conhecimentos para
transformar comportamentos divergentes em habilidades e talentos re-
cuperadores das dimensdes ética, estética e comunicativa. E preciso que
usufruam arte e facam arte.

Segundo o documento da Fundagaio CASA — Cadernos da Superin-
tendéncia Pedagdgica — “a arte deve ser entendida como forma privile-
giada da experimenta¢io, expressao estética, como forma de constru¢ao
de conhecimento, elemento de transformagdo e transcendéncia, seja da
consciéncia ou da propria realidade, quando age em conjunto com outras
linguagens. A relaciao dos individuos com a arte ¢ de socializagdo, noutra
palavra: de humanizagao.” Entendemos que as oficinas culturais sio uma
estratégia de auxilio para os processos de ressignificacao dos adolescentes
internos, propiciando-lhes oportunidades de vivenciar experiéncias que
possam ajuda-los em suas escolhas futuras, implicando em ganhos de con-
fianga e competéncia para que possam viver de forma plena numa socieda-
de complexa, globalizada, e que vive o momento da revolugao tecnologica.

Quero finalizar com o poema “Os estatutos do homem?”, de Thiago de
Mello, que lembra em sua tltima estrofe — Artigo Final — que a liberdade é
algo vivo e sua morada é o coragao do homem. Que esses meninos sempre
acreditem que a liberdade esta em seus coragoes, independente dos muros
que os cercam.

Artigo Final

Fica proibido o nso da palavra liberdade,

a gual serd suprimida dos diciondrios

e do pantano enganoso das bocas.

A partir deste instante

a liberdade serd algo vivo e transparente

como um fogo ou um rio,

ou como a semente do 1rigo, e a sua morada serd sempre
0 coragio do homenm.

Os estatutos do homenr - Thiago de Mello

Claudia M. M. Petri é Gerente de Projetos Educacionais do Cenpec
Pedagoga — Mestranda em Educagio

Referéncias Bibliograficas: SAYAO, Yara. Adolescéncias. In: Educagio e Cidadania: Proposta Pedagégica — Médulo
Introdutério. Sio Paulo: CENPEC / FEBEM / SEE-SP, 2004, p. 22. MELLO, Thiago de. Os estatutos do homem.
Sio Paulo: Martins Fontes, 1977. Cadernos da Superintendéncia Pedagdgica — Fundagao CASA — p. 69.
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A arte e 0o homem comum

“Ste wissen es nicht, aber sie tun es'”

Ao cuidadoso, redigir um texto curtissimo ¢ semelhante a poda de um
bonsai. Curiosamente, no jazz a ideia ¢ de criar longas linhas melddicas a
partir de um unico tema musical. Foi combinando estes dois elementos
que procurei extrair 0 tema aqui €Xposto para que outros profissionais
possam criar suas proprias melodias.

Ao longo de muitas falas de nossos adolescentes escolhi uma para co-
mentar. Quando questionados acerca do significado das oficinas de arte e
cultura no centro, sinteticamente, temos que:

“..¢ a alegria, a pessoa poder expor a alegria, o cardter dela, colocar tudo que ela
tem, mesmo que € de ruim, tipo tudo o que vocé tem de ruim vocé colocar num desenhbo
lindo que vocé estd fazendo, vocé explanar as coisas de ruins...”

Contudo, para abordar este objeto recorro a um repositorio tedrico que
disponho, nosso caderno da Superintendéncia Pedagdgica, que possui uma
inegavel otientacio tedrica de Georg Lukics® que, ja septuagenitio, concluiu
a redacao de sua estética, fruto de algumas décadas de reflexio e a abriu com
a citagao de Marx® em epigrafe: “os homens fazem, mas nio sabem”, como
sendo um principio estético. Pois, mesmo nao sabendo que a arte ¢ uma
forma de reflexao acerca do mundo os homens a praticam, seja com muito
ou quase nenhum talento e técnica, mas, mesmo assim, fazem.

E afinal, o que seria o artistico ou estético? Ja dissemos ser uma forma
de reflexao sobre o mundo, mas é uma forma de reflexao oposta a cientifical

O que caracteriza a forma cientifica é que seu valor determinante ¢ o
da objetividade na analise, o que se torna possivel gracas ao submetimento
do analista a legalidade que fundamentalmente suprime os menores tragos
de sua subjetividade. O resultado da reflexao cientifica é o conhecimento
do objeto. Contrariamente, no reflexo artistico ou estético, o objeto de
analise continua sendo o mesmo mundo e seus habitantes, contudo, nao é
mais a legalidade fria e objetiva que direciona o analista, mas sua propria
subjetividade, seu anthropos, aquilo que é genuinamente humano. Por este

1. MARX, Karl. O capital. L1, v1. Sao Paulo: Nova Cultural. 1985, p.72.

2. LUKACS, Georg. Estética I La peculiaridad de lo estético, v2. Problemas de la mimesis.
Barcelona: Grijalbo, 1966, p.294.

3. Ibidem 1
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mesmo motivo que podemos afirmar que o resultado da reflexdo estética
¢ autoconhecimento, é conhecer o humano em suas mais diversas possi-
bilidades.

Ha um aforisma de Lukacs que bem expressa a peculiaridade do reflexo
estético: suprema objetividade com suprema referencialidade ao sujeito,
ou seja, mesmo tratando o reflexo sobre o mundo objetivo a mediagao da
subjetividade é determinante. Para um exemplo bastante simples, aquela
pintura do Terrago do café a noite de Van Gogh é a representa¢ao de um
café real, mas a pintura é uma exposi¢ao a partir da leitura do pintor. O
que distingue a obra de qualquer outro pintor para o mesmo objeto é seu
conteudo mais intimo, uma vez que a arte representa sempre e exclusiva-
mente o mundo dos homens, ja que em todo ato do reflexo estético (dife-
rentemente do cientifico) o homem esta sempre presente como elemento
determinante®. O extremo oposto terfamos se levantissemos a planta at-
quitetonica do local, para profissionais distintos, resultados semelhantes
que se submeteriam as frias normas.

E o programa de oficinas artistico-culturais especificas para adolescen-
tes que estao na Fundagio CASA? Afirmo que, tirante suas particularida-
des, deve ser essencialmente igual aqueles direcionados a quaisquer outros
adolescentes! Em pinceladas curtas, qualquer programa de oficinas deve
possuir uma dupla fun¢io: a de levar conteddo artistico-cultural rico em
humanidade para que seus frequentadores possam enriquecer sua subjeti-
vidade; e também a de possibilitar que o conteudo interno deles, seu sentir
o mundo, ganhe emergéncia pela media¢ao da forma artistica.

Num paragrafo final, para responder no campo pratico-profissional
aos meus companheiros de trabalho mais apressados. O conteudo, posto
na forma artistica - esséncia e aparéncia aqui nao se identificam - pode
ser ponto de partida para um rico trabalho de equipes multiprofissionais,
justamente por ser este o conteido manifesto na arte o mais auténtico de
qualquer individuo.

Wellington do Carmo Medeiros de Aratjo ¢ Gerente de Arte e Cultura da
Fundacio CASA, formado em Diteito e estudioso diletante em variados temas.

4. LUKACS, Georg. Introdugio a uma estética: sobre a categoria da particularidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo brasi-
leira, 1978, p.284.
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O desenVOIVimentO de oficinas de arte e cultura

com foco no publico jovem nao deve objetivar exclusivamente a realizagao
de atividades ocupacionais, de modo a prevenir o 6cio e as condutas anti-
sociais. E preciso que esse “poetizar, dangar, encenar, pintar e compor”
sirva também para acolher os jovens, para dialogar, refletir e discutir ques-
toes que os afetam, proporcionando-lhes experiéncias diversificadas que
contribuam para amplia¢ao da sua visao de mundo e consequentemente
de suas possibilidades de escolhas.

O ser humano faz arte, a0 mesmo tempo que se constitui por esse
fazer. E uma linguagem que, simultaneamente, explica o0 mundo e inven-
ta outros, sendo fundamental para nosso desenvolvimento integral. Por
vezes Nossos jovens tém uma percepcao fragil sobre os sentidos e sig-
nificados da arte, o que aparece nas falas “distrair a mente”, “dangar pra
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esquecer”’, “ficar mais ocupado e passar o tempo”, “colocar pra fora o que
tem de ruim, em um desenho” etc. Algo que historicamente foi negado a
imensa maioria de nossa juventude, nao pode ser visto como um direito,
mas como um favor, ou como um doce remédio para as magoas que tra-
zem do “mundio”. E um imenso desafio compartilhar com esses jovens
a arte como desvelamento de si e do mundo, como respeito a diversidade,
como uma viagem do particular ao universal.

A arte como produgao e fruicao, além de ser um direito, ¢ uma pode-
rosa estratégia para ofertar situagoes significativas de aprendizagem, para
que os jovens ajam e pautem suas escolhas por critérios de justica, ética e
cidadania. As oficinas sao catalisadoras de novas percepgdes que o jovem
desenvolve sobre a escola, 0 mundo do trabalho, a familia, suas comunida-
des, a midia e a cultura de massa, a violéncia, o tempo livre, seus sonhos,

angustias e frustragoes.

Alexandre Isaac ¢ cientista social formado pela Universidade de Sio Paulo, pes-
quisador e lider de projetos do Centro de Estudos em Educacio, Cultura e Agio Comu-
nitaria CENPEC desde 1999. Atuou na area da infancia e juventude em projetos com
meninos e meninas em situa¢ao de rua e como diretor de unidades de internagao para
meninas infratoras. Foi presidente do CMDCA de Guarulhos e supervisor pedagogico
do Espaco Crianca Esperanga em Sio Paulo. No Cenpec atua em projetos de juventude,
cultura e especialmente de Educacio Integral. E autor e co-autor de diferentes publica-
¢des de educacio pelo Cenpec e outras instituigdes.
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Uma SumUIa possivel do que se pode captar nas entreli-
nhas dos relatos dos adolescentes da Fundagao Casa:

A escola que eu niao tive... A escola que nio me interessou, que me
expulsou, que nao me mostrou o mundo outro que eu tinha de conhecer...

S6 agora consigo ver que a escola pode ser o caminho. Que por ela eu
posso chegar ao trabalho, a faculdade. Ela me ajuda a descobrir tantas coi-
sas que eu posso fazer, que consigo aprender. Pela escola também se curte
o que tem de legal nas coisas e nas pessoas. Um lugar para se encontrar
boas amizades.

Elba Siqueira de Sa Barretto ¢ Professora da Faculdade de Educagio da Uni-
versidade de Sao Paulo. Pesquisadora e consultora da Fundagio Carlos Chagas. Ex-edi-
tora de Cadernos de Pesquisa, periddico cientifico da Area da Educagio. Ex-professora
da rede estadual paulista.
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A experiéncia estética nos
trabalhos de arte-educagao para
adolescentes que cumprem medida
socioeducativa de internacao

Os trabalhos de arte-educagao desenvolvidos ao longo de 5 anos pelas
organizagoes parceiras junto a Geréncia de Arte e Cultura nas unidades
de internagao e internagao provisoria da Fundagao Casa proporcionaram
reflexdes, andlises e a¢Oes que sinalizam a construcao coletiva de uma
proposta artistica e pedagogica que dialoga, respeita a realidade e as mais
diversas expressoes artisticas dos(as) adolescentes e jovens em conflito
com a lei. Nos processos de experimentagdes proporcionados pelos en-
contros artisticos, os (as) adolescentes e jovens imergem em um universo
no qual as tintas, os sons, o corpo e as palavras tomam forma e imprimem
em suas produgdes as mais diversas simbologias, realidades, percepgoes da
sociedade em que vivem, desejos, medos e prazeres. Muitas vezes a reali-
dade ¢ tao explicita que podemos experimentar sensagoes assustadoras e
sublimes: quando escutamos um funk, ou apreciamos um graffiti no muro,
lemos poesias e romances de poetas e escritores que cresceram na mesma
realidade e classe social dos adolescentes, dialogando despretensiosamente
com suas vidas. Essa relacdo entre as produgdes artisticas ¢ a vida é uma
das discussOes centrais que a teoria estética tenta responder e podemos
nos deleitar com os sinais presentes nas falas desses(as) adolescentes. Nos
relatos apresentados nessa pesquisa — por sinal inovadora - podemos per-
ceber como a compreensao das atividades artisticas, na voz dos adolescen-
tes que estao privados de sua liberdade, sio pulsantes no que diz respeito
a leitura da realidade em que vivem, como absorvem as referéncias midia-
ticas dos produtos impostos, a violéncia, as drogas, os desejos, os medos,
a poesia, a ingenuidade, o amor. Temas estes presentes nas letras de Funk
e Rap, nos desenhos, nas cenas teatrais, nos contos e poesias, nas dangas
e na ginga da capoeira. Cultura popular foi um termo recorrente nas falas
dos adolescentes e jovens e isso é um valioso indicador da afirmacgao de
identidade e pertencimento proporcionados pelos projetos das organiza-
¢Oes parceiras. Ao tentarmos definir as produg¢oes dos adolescentes como
arte popular ela pode ser legitimada esteticamente pelas experiéncias que
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fornece, pela audicao, pela visao e pelas praticas criticas que engendra.
Arte e estética nao sao atemporais e esséncias universais, mas produtos
culturais informados e transformados por condi¢des sociais e historicas.
A educagio estética s6 é possivel se envolve uma critica. Para Shusterman
“a arte edifica apenas quando suas imagens refletidas ndo sao simples-
mente produzidas e consumidas, mas quando sao compreendidas e apro-
priadas criticamente'”’. Nesse sentido, o poder da fala dos adolescentes
e jovens presentes nesta pesquisa e em suas produgoes artisticas ¢ um
importante meio para a provocagao, critica da sociedade em que vivemos e
a impressao dos desejos e prazeres. O respeito e aceitacao destas criticas é
um passo necessario para promovermos o direito a cultura e emancipagao
dos(as) adolescentes que cumprem medidas socioeducativas como prota-
gonistas de sua historia.

Rodrigo Medeiros ¢ formado em Ciéncias Sociais pela Escola de Sociologia e Po-
litica de Sdo Paulo e arte-educador de artes visuais. Coordenou por 5 anos os trabalhos de
arte-educacio do “Projeto Arte na Casa: Oficinas Culturais”, resultado de um convénio
celebrado entre a ONG Acgio Educativa e a Funda¢io Casa. Atualmente é Coorde-
nador da Unidade de Arte-Educagio da A¢ao Educativa.

1. Shusterman, Richard. “Vivendo a arte: o pensamento pragmatista e a estética popular”, p.88 - Sio Paulo: Ed. 34,
1998.
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Quando COMECEL1 a pensar em minha formagio pro-
fissional, escolhi como minha primeira faculdade o curso de Educacio
Artistica. Depois, cursei pedagogia e, mais recentemente (2010), especiali-
zagao em arte-terapia.

Meus caminhos profissionais nunca tiveram a arte como agao direta.
Todavia, ela sempre fundamentou e complementou minhas intervengoes
em grupos, até mesmo no planejamento de um espago fisico ou na criagao
de uma ambiéncia para discussoes.

Isso mudou radicalmente em abril de 2010, quando passei a coordenar
o Projeto Arteiros, na ONG CEDAP, que atua em parceria com a Funda-
¢ao CASA no desenvolvimento de oficinas culturais para os adolescentes
em varios centros de atendimento. Comecei a mergulhar cotidianamente
no universo das artes visuais, da capoeira, da literatura, do break, do hip
hop, do circo, do teatro, do rap, do grafite, entre outros.

Constantemente visito as oficinas de arte-cultura e durante as ativida-
des converso muito com os adolescentes. Eles contam sobre suas escolhas,
falam da familia e da falta que sentem dela, de como ¢ estar na Fundacio
e 0 que imaginam que ira acontecer quando sairem de la.

Naturalmente, fui vivenciando esse cotidiano da arte-cultura / arte-e-
ducagao e confirmando que a ARTE, na maioria dos casos, ¢ o unico
caminho.

E com a vivéncia da arte que o adolescente experimenta algo diferente;
se nao gostar, refaz, experimenta mais um pouco ¢ faz escolhas: do mate-
rial, da forma, da cot, do tamanho e até mesmo, se itd fazer sozinho ou em
grupo. Enquanto tudo isso acontece, ele experimenta também o respeito,
o dialogo, o planejamento, as frustragoes e decepgdes quando algo nao
sal como esperado. Nesse caso, o que faz toda a diferenca, é que ele tem
alguém com quem partilhar esse processo — o ARTE-EDUCADOR!

O ARTE-EDUCADOR também se reinventa e se descobre a todo
tempo, porque escolheu viver da arte e de suas experimentagoes. Ele co-
loca suas sensagdes e prova o tempo todo, porque se expOe e permite-se
ser afetado pelo outro.

Nesse instante, a relacdo e o vinculo estabelecido faz toda a diferenca.
A arte permite isso: que o encontro de verdade ocorra. Nesse encontro
posso ser “EU”, falar das minhas fraquezas, do meu medo, de arrependi-
mentos, de vontade de mudar, até de desisténcias, mas se quiser retomar,
existe espago para isso, basta eu escolher uma nova tela e um novo dese-
nho para fazer, me sentar, e o didlogo recomega.

O Encontro é retomado e nele vamos percebendo coisas que antes nao
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enxergavamos, vamos sendo convidados a olhar por outros angulos e des-
crevendo com os sentidos algo que antes nao fazia parte do meu universo.
E dessa maneira que se desenvolvem as oficinas de arte-cultura.

Esse processo é para o adolescente, para o arte educador e também,
para quem de forma um pouco mais distanciada e coordena esse projeto,
como eu. Para mim, essa alquimia que ocorre com as intervengoes de arte-
cultura abre possibilidades que anteriormente nao foram abertas, embora
ja fosse obriga¢ao da familia, do Estado e da sociedade té-lo feito.

Poderia escolher ter transcorrido sobre essa temadtica, citando varios
autores renomados sobre o assunto, mas preferi falar da minha vivéncia
profissional, que desde abril/2010, vem confirmando conceitos que ouvia
na época de faculdade que naquela época, me perguntava; sera?

Sera mesmo que vivendo arte, nos tornamos mais harmoniosos? Sera
mesmo que e com a arte podemos acessar “adolescentes dificeis”? Sera
mesmo, que com a arte e o “aluno’” reconstroéi sua autoestima, retoma sua
autoconfianga, e comega a reconhecer em si, valores que nem sabia que
tinha? Quando assisto a apresentacio de uma pega teatral, encenada em
lugares sem palco, com cenario e figurinos improvisados, mas que ao final,
o pequeno publico emocionado aplaude em pé, tenho certeza que sim. E
possivel nos tornarmos mais harmoniosos na convivéncia com o outro,
¢ possivel acreditarmos na transformacao das pessoas dificeis, é possivel
construir uma autoestima positiva, reafirmar a autoconfianga e se apode-
rar de valores necessarios para o bem comum.

Do fundo de minha alma, afirma com tranquilidade: a arte é o unico
caminho.

Adriana Giraldi Nery Artista plistica autodidata, formada em 1985. Em 1990 fiz
pedagogia ¢ em 2010 especializagdo em arte terapia. Minhas opgdes profissionais me
proporcionaram coordenar grupos ¢ participar de cendrios onde a construgio coletiva
sempre esteve presente, mas o principal sdo as relagdes humanas que te moldam e te
expde o tempo todo. E Isso que me encanta.
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A sombra dos ateliers,
o afeto humanizador

Michel Foucault' ha muito nos alertou que a modernidade se desen-
volveu nas e através da modernidade liquida vemos a sociedade disciplinar
ceder seu espago a sociedade de controle, onde os efeitos dos dispositivos
disciplinares ja se encontram internalizados nos individuos.

Outros mecanismos de vigilancia e de controle virtuais vém paulatina-
mente substituindo os velhos muros das institui¢oes, o que nao significa
que as mesmas tenham desaparecido.

Sabemos que as institui¢des disciplinares confinadoras dos individuos
por longos periodos, como hospitais psiquiatricos e institui¢oes correcio-
nais, carregam no seu histérico narrativas de sofrimentos, opressoes, vio-
lagoes dos direitos, tratamentos desumanos. Devemos compreender que
tais realidades nio existem por si s6, nao funcionam mecanicamente, N30
sao automatizadas, mas que suas tessituras sao produzidas na convivéncia
complexa entre os individuos que as habitam e que podemos metamorfo-
sea-las. Isso implica numa reflexdo bioantropossocioldgica sobre as con-
digdes estruturantes da sociabilidade humana; nio devemos restringir a
origem antropoldgica do sapiens a competi¢ao, mas, sobretudo atribui-la a
cooperagio. Humberto Maturana® nos ensina que o amor é um fendmeno
biolégico cotidiano estruturante da vida, ¢ a fonte da socializagao humana,
nao o resultado dela, a cooperagao socializagao implica na aceitacio mu-
tua e espontanea que ocorre através do amor. Qualquer coisa que destrua
a congruéncia estrutural do amor inviabiliza a socializagio que acontece
somente sob seu dominio.

Para Edgar Morin® os atos putamente racionais, marcados pela disci-
plinarizacao da vida e governados por uma razao fria e racionalista nascida
no Século das Luzes, tendem a dissolver o amor e considera-lo uma ilusio,
nao compreendem que o amor ¢ feito uma tapecaria de fios diversos, que

1. Michel Foucault, Filésofo francés, foi professor da catedra de Histéria dos Sistemas de Pensamento no Collége de
France de 1970 a 1984. Desenvolveu todo o seu trabalho em torno da arqueologia do saber, da experiéncia literaria, da
andlise do discurso, das praticas de subjetivacio e da relagdo entre poder e governamentalidade.

2. Humberto R. Maturana, Neurobiélogo chileno, realizou seus estudos em Medicina na Universidade do Chile, é
Ph.D. em Biologia em Harvard. Criador com Francisco Varela da Biologia do Conhecimento e da teoria da Autopoiese
— que designa a capacidade dos setes vivos de produzirem a si préprios.

3. Edgar Morin, Antropélogo, Sociélogo e Filésofo francés, formado em Economia Politica, Direito, Histétia e Geogra-
fia. Pesquisador emérito do Centre National de Ia Recherche Scientifique, criador do pensamento complexo, busca um
conhecimento interdisciplinar capaz de abarcar a complexidade do real, como expde em sua obra O Método, publicada
em seis volumes.
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produz e é produzida na cooperagao.

Portanto, a logica que rege as institui¢es disciplinares tornou-se inca-
paz de expressar intensidades afetivas e deixou de lado os multiplos planos
e formas do amor.

O exemplo maior que podemos buscar para aqui ilustrar a for¢a do
amor como dispositivo humanizador é o trabalho pioneiro realizado pela
psiquiatra brasileira Nise da Silveira* . No intetior do hospital psiquiatrico
onde trabalhava implementou ateliers de arte para os internos diagnosti-
cados com esquizofrenia. No lugar dos eletrochoques, das quimioterapias,
das psicocirurgias, emergiu uma terapéutica do afeto, denominada por ela
de emocao de lidar. Essa nova forma de lidar com as emocgoes, através
da pulsdo criativa existente em todo ser humano, visava a religacio do
individuo como um todo, corpo/psique, pensamento/sentimento, intui-
cio/sensacio. O amor incondicional vivenciado nos ateliers era condicio
primeira e fundamental para disparar as forcas biopsiquicas de religacao
consigo mesmo, com o outro e com o mundo, naqueles individuos aco-
metidos por esse terrivel estado do ser que se caracteriza pela cisao da
psique. O trabalho da doutora Nise possibilitou-nos compreender que o
amor como fenémeno biolégico cotidiano é for¢a motriz regeneradora da
existéncia bioantropossociolégica do sapiens-demens.

Quais aprendizagens podem obter os adolescentes a sombra dos ate-
liers nas oficinas culturais do Projeto Educagdo com Arte no interior da
Fundagao Casa? Poderiam as oficinas produzir metamorfoses nos adoles-
centes que delas participam?

As respostas estdo nas falas dos proprios adolescentes institucionali-
zados, que devem ser entendidas na sua complexidade por expressarem o
que pensam e como sao pensados. As oficinas podem e devem ser espagos
de renovagio, de acontecimento, de esperan¢a em uma possivel metamor-
fose de si, da instituicdo e da sociedade.

Sydney Cincotto Junior ¢ Doutorando em Ciéncias Sociais e Pesquisador do
Nucleo de Estudos da Complexidade — COMPLEXUS, na Pontificia Universidade Ca-
télica de Sio Paulo — PUC/SP, é professor de Antropologia no Centro Universitirio
Augusto Motta — UNISUAM — Rio de Janeiro

4. Nise da Silveira, médica psiquiatra brasileira, aluna e difusora da obra de Carl G. Jung no Brasil, dedicou sua vida
a psiquiatria e manifestou-se radicalmente contraria as formas agressivas do tratamento de sua época ctiou uma tera-
péutica do afetoFundadora do Museu das Imagens do Inconsciente e da Casa da Palmeiras, seu trabalho ¢é reconhecido
internacionalmente.
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Liberdade e Obrigacgao

Nos dltimos anos tenho pensado muito na afirmativa do filésofo
espanhol da educagio, Jorge Larrosa Bondia', de que a experiéncia é o que
nos acontece, ¢ 0 que Nos passa, ¢ 0 que Nos toca € NAo0 O que acontece,
0 que passa, o que toca. Ha que se relevar esta carga subjetiva diante do
acontecimento para que possamos estar implicados numa experiéncia.

Ao ler as respostas dos jovens que passaram pelo Projeto Educa-
¢ao com Arte: Oficinas Culturais, na Funda¢ao Casa, encontro um pri-
meiro fragmento que corrobora esta tese inicial apresentada: “(...) O que
a gente aprende aqui ndo vai esquecer porque isso ¢ uma arte que a gente
faz, e ¢ uma coisa a mais, ¢ uma experiéncia nova na vida (...)”".

Quero chamar atengdo ao enunciado do projeto: educagio com
arte. Este “com” substitui os tradicionais “para” e pela a “arte” e suspende
um certo ideario de redencao que ainda acompanha as a¢oes educativas
que tém a arte como ferramenta. Da vista de meu ponto, convida este
jovem a estar acompanhado com a arte. E mais uma companhia nesta
complexa travessia que é a vida de todos nds, e nao apenas daqueles que
estao privados de liberdade.

Mergulhando nos fragmentos de respostas dos meninos que vi-
veram as experiéncias das oficinas culturais encontro um paradoxo neste
movimento entre a liberdade e a obrigacdo. Diz o jovem: “(...) Se vocé nao
quiser vocé nao ¢é obrigado a fazer, mas eu procuro fazer porque eu gosto
(...)”. Um dos principios fundantes do ECA afirma que o jovem infrator
deve ser privado apenas da liberdade e nao dos demais direitos: educagao,
cultura, esporte, saude etc.

Na oficina cultural, independente da linguagem artistica, o que ele
sente é que nao ¢ obrigado a fazé-la, mas que procura realizar algo porque
gosta. Sera que ha maior exercicio de liberdade do que aquele de estar
perto do gosto? Sera que “no mundao” este jovem, que as estatisticas
demonstram vir de uma situagdo social vulneravel, nao esta completamen-
te submetido a obrigagdo perpétua? Sera que o abismo que o separa do
proéprio gosto e da possibilidade de escolha, se quer ou nao fazer algo,
nao o submete a um estado permanente de privagao de liberdade? Eles
sao precisos ao fazerem a comparagao entre a experiéncia com a Oficina
e a auséncia desta experiéncia “no mundao™: “(...) se ndo teve antes, aqui

1. BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Rev. Bras. Educ., Rio de Janeiro, n.
19, abr. 2002 . P. 21
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dentro vocé aprende mais porque no mundao é bem dificil a gente ter esse
contato(...)”.

Os jovens ainda continuam: quando abordados sobre a fungao da
oficina de arte dizem: “(...) serve pra voce aprender a adquirir mais pique,
pra ter interesses. (...)”. Hannah Arendt® dizia que a palavra interesse é
composta por dois radicais do latim: inter e est. Que significam juntos:
“aquilo que esta entre”. Os jovens ainda estao dizendo, a luz de minha
traduc¢ao, que as oficinas com arte - que tém a arte como mais uma com-
panhia, como uma companhia horizontal que nao quer dizer sobre o que
sabe, mas que sabe de alguma coisa - exercitam o direito de se “ter pique”,
de se interessar realmente por algo, de se ter alguma coisa entre o mundo
e nos.

Sabemos que nio ha espago no mundo da privagao de liberdade -
seja ela simbdlica ou material - para a conversa, para o intercambio, para
o fluxo de possibilidades conjuntas, portanto o entre é um espago indcuo,
desabitado, sem poténcia de criagao.

O que os jovens demonstram ¢ que as oficinas potencializam este
espaco do entre, reavivando o interesse e o “pique”. Traduzindo, no risco
de trair o sentido exato do que dizem os jovens: “o que precisamos mes-
mo ¢ da vontade de poténcia”.

Giuliano Tierno de Siqueira ¢ Doutorando e mestre em arte e educagio pelo Insti-
tuto de Artes da UNESP. Coordenador de Programas e Projetos do Sistema Municipal de
Bibliotecas da cidade de Sio Paulo. Coordenador e professor do curso de pds-graduagio
lato sensu “A Arte de Contar Historias — Abordagens poética, literaria e performatica”
pelo ISEPE.

1. ARENDT, Hannah, traducio de Paulo Eduardo Bodzik Jr e Adriano Correia. In Cadernos do Departamento de
Filosofia da PUC RJ “O que Nos Faz Pensar”, 2012,n° 29/p. 273-298. Disponivel em http://www.oquenosfazpensar.
com/web/index.php/numero/proxima/30
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DCPOiS de 5 ANOS vivenciando diversos pontos de

vista sobre o trabalho de arte e cultura com jovens privados de liberdade,
elaborando hipéteses e conceitos a partir do que acontece na pratica ¢ do
que imaginamos que esse projeto significa para os jovens, ¢ emocionante
entrar em contato com a narrativa desses sujeitos sobre si mesmos, cons-
truida de forma tao cuidadosa. Mais do que nunca este trabalho precisa
de defesa atenta e apaixonada. Estd sob constante ameaga. Até mesmo
conquistas histéricas no campo dos direitos humanos e dos direitos da
crianga e do adolescente atualmente correm risco — quem dira os direi-
tos culturais! Os depoimentos confirmam a importancia dos propoésitos
originais do projeto: garantir o acesso a cultura e proporcionar, por meio
da experimentagao artistica, oportunidades de desenvolvimento cognitivo.
Mas outra questao me chamou a ateng¢ao: a consciéncia dos jovens sobre
a propria potencialidade e o quanto as oficinas culturais sao fundamentais
para a ampliagao das suas perspectivas de futuro e do seu imaginario sobre
o mundo. Nao apenas em termos de repertério, mas principalmente em
termos de pertencimento a humanidade, de se compreenderem parte da
sociedade no sentido de suas dinamicas simbdlicas: o que contam ao no-
vato, o que projetam l4 fora, como planejam levar adiante uma experiéncia
reveladora que tiveram e quem pretendem influenciar. Que a cultura e a
arte continuem fomentando uma compreensiao mais generosa dos jovens
sobre si mesmos. Porque essa forca de espirito sera exigida deles mais do
que de ninguém aqui fora — lugar onde esta seu desejo de vida e invengao,
mas que lhes cobra obediéncia e invisibilidade.

Clara Cecchini do Prado ¢é formada em Artes Cénicas pela UNICAMP, com
MBA em Bens Culturais pela Fundacio Getdlio Vargas - SP. Desenvolve seu trabalho
como gestora ¢ consultora nas areas da cultura e da educagio, tendo passado por ins-
tituicbes como CENPEC, Ministério da Cultura, Ministério da Educa¢ao (T'V Escola),
TV Cultura, Secretaria de Estado da Cultura do Rio de Janeiro e Secretaria Municipal de
Educagio de Sio Paulo. Atualmente é consultora de educaciao no Banco Santandet.
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A pr OpOSta para o presente comentario e a leitura do ma-

terial dessa pesquisa me remeteu, sem pestanejar, a duas referéncias: 1)
pesquisa realizada com servidores e adolescentes vinculados a Fundag¢ao
CASA, de 2006 e: 2) Cabeca de Porco, livro de 2005 de Luiz Eduardo So-
ares, MV Bill e Celso Athayde.

Na pesquisa para Fundagao CASA, o significativo indice de respostas
“Nao Sabe” dos adolescentes para muito dos quesitos, diz respeito ao
conceito de “Invisibilidade” (e isso ¢ apenas um chute), tdo bem tratado
no citado livro. Meninos em situa¢ao de vulnerabilidade, atuando para o
crime - que nao sabem o que responder as perguntas sobre suas familias,
suas historias, seu nascimento - nao sao por acaso invisiveis. No entanto,
o que se estabelece para alguém nao ser visto, dizem os autores do livro, é
a relagdo entre a pessoa que (ndo) vé e a pessoa (nAo) vista.

Ao contrario do que me chamou a aten¢ao na pesquisa realizada para
a Fundacao CASA, no presente estudo, as respostas com qualifica¢ao po-
sitiva apresentaram maiores indices para a terceira questao, ou seja, possi-
bilidade para projecao futura, sinalizacio para mudanga, reconhecimento
de aspectos positivos em si mesmos. Perdoem-me a inferéncia, mas me
parece que essa historia de misturar o pessoal da arte-cultura com a insti-
tuicdo, especialmente os meninos, isso sim faz saltar aos olhos: a relagao
foi estabelecida, é possivel ver, e melhor ainda, ¢ permitido ser visto!

Paula Magila ¢ nascida em familia de imigrantes italianos e lituanos; ctesceu com
o apelido (e ndo ¢ privilégio seu, mas de todos os membros da familia) de Maguila; irma
de artista plastico; fez um monte de cursos de extensao em musica e fotografia; estudou
Psicologia na UFSCAr e foi morar em republica; fez aprimoramento em Saude Mental
nos NAPs de Santos; trabalhou com meninas em situa¢do de risco e extremo risco na
Baixada Santista; iniciou sua trajetéria na Funda¢do CASA como Psicéloga e, a
partir de 2006 entrou para a Supervisio Técnica, atualmente Chefe de Sec¢do.

Referéncia: Luiz Eduardo Soares, MV Bill, Celso Athayde. Cabega de porco. Objetiva, 2005. 282 PAGS Instituto
UNIEMP; FEBEM SP. Projeto Febem. 2006. Disponivel em: http://www.fundacaocasa.sp.gov.br/index.php/pes-
quisas
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A visao e expectativa dos jovens
cumprindo medida s6cio educativa

na Fundagiao Casa sobre o mundao
do trabalho.

O projeto Educagao com Arte: Oficinas Culturais vem desenvolvendo
modelos de trabalho com juventude e apostando na formacao integral dos
jovens que cumprem medidas sécio educativas na Fundagao CASA, como
ponto de partida para a sua inser¢ao qualificada no mundo do trabalho.
Os resultados das entrevistas que os técnicos desse projeto coordenaram
com os adolescentes - meta-discurso com viarios temas, incluindo o tema
trabalho - traz informagdes importantes para a formulagao de politicas
publicas voltadas a este segmento da juventude.

Muitas sao as proposicoes de moderniza¢ao na relagao juventude,
Estado, Mercado, Sociedade, mas sio poucos os esforcos no sentido de
mudar esta relagdao de segregacao que esses jovens que cumprem medidas
s6cio educativas sao submetidos, normalmente como parias, esquecidos a
propria sorte nas unidades de confinamento.

Lendo atentamente esta pesquisa observamos o quanto ¢ importante a
construcao de “um novo marco juridico institucional”, que amplie o con-
ceito de formacao juvenil, promovendo dessa maneira, os processos for-
mativos educacionais articulados ao desenvolvimento integral dos jovens,
capaz de integralizar suas dimensOes cognitivas, afetivas, ludicas, cultu-
rais, corporais e éticas. Portanto, uma formacao nos espagos da Fundag¢ao
CASA que garanta os plenos direitos democraticos, humanos e sociais.

Os jovens marcados pela experiéncia da Fundagao CASA afirmam em
varias das suas consideragoes a expectativa de um trabalho que o coloque
numa situagao de emancipagao frente a cultura da violéncia, a0 mesmo
tempo em que reconhece a dificuldade nesta travessia, pois os convites,
as correrias, os desafios e a sobrevivéncia falam mais alto que o simples
acomodamento as regras do mundao.

“Eu falo que en ando fazendo, trabalhando um pouco. O men dia a dia ¢ traba-
thando, quem sabe pode ser um servico honesto on de outras formas também, que no
caso ¢ fora da lei, pode ser em uma das partes, tudo tem o seu jeito, vai de cada nm,
cada pessoa e no periodo da noite fazendo coisa errada, mexendo com roubo, trafico,
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esses negocios. Eu ando correndo atrds de tudo isso, nio so de dinbeiro, que faz parte
também, mas em tudo”.

Portanto faz-se necessario pensar uma educagao com varias combina-
¢Oes programaticas na oferta de aprendizagens, assegurando assim uma
efetiva ampliagio de oportunidades aos jovens cumprindo medida sécio
educativa:

* Escolarizacdo, por meio da reintegra¢ao no ensino regular de forma
a completar o ensino fundamental e médio, bem como ampliar a sua for-
macao escolar;

* Aprendizado e dominio de conhecimentos e tecnologias ancoradas
na apropria¢ao da cidade a que pertencem, com intervengao social.

* Desenvolvimento pessoal e social, isto ¢, desenvolvimento de capa-
cidades substantivas referidas, autonomia, iniciativa, comunicacio, socia-
bilidade

Neste contexto, o programa Educa¢ao com Arte ndo pode prescindir
de atuar simultaneamente na mobiliza¢ao e indug¢ao da expansiao de opor-
tunidades pela via do Estado, Mercado e Comunidade. Colocar a juventu-
de frente as diversas formas de trabalho e ocupagées para além daquelas
restritas a quem vive na periferia das grande metropoles. Nesse sentido os
jovens também clamam por novas formas de trabalho.

Wagner Antdnio Santos é Cientista politico, coordenador do Programa Jovens

Utrbanos - Centro de Estudos e Pesquisas em Educagao, Cultura ¢ Agio Comunitaria -
CENPEC.

Referéncias Bibliogrificas: CENPEC/ FIS — 2008 - Jovens Urbanos — Sistematiza¢io de Uma Metodologia,
CENPEC - 2008 - Caderno CENPEC n.o. 5 - Juventudes Urbanas, IPEA— 2008 - Juventude e Politicas Pablicas
no Brasil-Texto para discussao n.o. 1335, NEGRI, Toni. EXILIO: SEGUIDO DE VALOR E AFETO. Editora
Tluminuras, Sao Paulo, 2001.
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No presente...
Mais que agora mesmo.

“Pra ter um futuro melbor, para vocé aprender para o futuro, no futuro mais para frente,
e vocé quiser ser um desenbista on um grafiteiro, ¢ isso.”
... 1o futuro mais para frente” ...

E necessario reconhecer as diferentes maneiras como os jovens se estruturam
como sujeitos e se organizam para expressar demandas, necessidades, desejos, vi-
sées de mundo. F importante ver o adolescente que pratica delitos néo exclusiva-
mente como autor de ato infracional, mas como adolescente com inimeras carac-
terfsticas e possibilidades.

E necessario desvendar na frase do nosso adolescente que a palavra futuro ain-
da esta presente e que ao oportunizar vivéncias formativas, seja através da arte, da
cultura, da qualificagdo profissional e, nio menos, da sua permanéncia na escola, o
imaginario numa ideia de futuro “mais para frente”, quase que uma hipérbole, passa
a compor e desenhar formas possiveis que até entio, talvez, nio soubesse. “F isso”.

E necessario a partir do que o jovem desvenda em suas descobertas, envolvé-lo
no debate sobre a questio do desemprego que atinge 8 milhdes de jovens na Amé-
rica Latina, conforme aponta o relatério da OIT (Organizacio Internacional do
Trabalho). Ainda, segundo o relatério Trabalho Decente e Juventude na América
Latina, 27 milh&es de jovens trabalham na economia informal e 21,8 milhdes nio
estudam, nem trabalham. Com estes dados o futuro é incerto e o “mais para frente”
corre sérios riscos.

Nossa responsabilidade se vé ampliada, nossos desafios sio muitos. O desafio
politico demanda uma demonstraciio de vontade na aplicacio de politicas inovado-
ras e de efetividade para enfrentar os problemas que acarretam a dicotomia entre
educacio e trabalho. Sem a criagdo de espacos onde possam refletir sobre o futuro
e um projeto de vida, onde possam discutir e se instrumentalizar, onde possam
estudar, onde possam vivenciar cursos e experiéncias variadas para a sua formacio,
nio terdo acesso a opgdes e alternativas. Continuario, como dizem por af, “um pro-
blema social”’, mais um nimero nos indices de desemprego e pobreza.

Citando Victor Hugo: “O fiuturo tens muitos nomes. Para os fracos € o inalcancdvel. Para
0s temerosos, o desconbecido. Para os valentes ¢ a oportunidade.”

Criminalizar nossa juventude é condenar nosso futuro.

Ana Maria da Silva ¢ Formada em Letras e atua como Gerente de Educacio
Profissional na Fundacido Casa.

Referéncia: Lima: OIT / Oficina Regional para América Latina y el Caribe, 2013, 288 p. Disponivel em: http://
www.oitcinterfor.org/publicaci%C3%B3n/ trabajo-decente-juventud-pol%C3%ADticas-acci%C3%B3n
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COIIIO falar de identidade sem falar de identidades institucionalizadas,
identidade como serializacdo, identidades zumbi que s6 rompem esse modo
como corpo/ rebelido? Cabegas raspadas, uniformizados no ninguém, sandalias
de dedo, maos para tras, cabeca baixa, fila. Coer¢io. Assujeitamento inevitavelr-
Total?! Sera??

Apostar no Devir.

No lugar de identidades, como criar outros devires a favor da vida?

Quando trabalhamos com ag¢io cultural estamos produzindo subjetividades.
Que subjetividades sdo estas que estamos produzindo e quais seus efeitos?

E a partir dessa compreensio, que busco encontrar nas falas/recortes dos
jovens, linhas que desviem do aprisionamento em identidades ja dadas, seja a do
crime ou da sujeigao.

Ao ler a pesquisa, 0 que me alegrou nas respostas foi encontrar rastros de vida
e de surpresa pelos préprios meninos.

Acredito ser esta uma poténcia para sustentar novas sensibilidades, que po-
dem esbogar outros modos de existéncia quando se experimenta a descoberta
das diversas possibilidades de expressio, antes impensaveis.

Maria Zeneide Monteiro ¢ Psicoléga; Esquizoanalista; Psicoterapeuta Reichiana,
Analista Institucional, Analista Bioenergética, Supervisora e Local trainer da Sociedade
Brasileira de Analise Bioenergética/SOBAB, Membto didata do TEAB/ Uruguay; Con-
sultora especialista do Projeto Educagio com Arte: Oficinas Culturais/ CENPEC.

115



Carta aos irmaos e irmas,
jovens artistas

Queridos irmaos e irmas,

Artistas jovens que participam das oficinas de arte e cultura.

Legal o que vocés contam das oficinas de arte e cultura. Através da
capoeira, da danca, da musica e das artes plasticas, vocés ocupam o tem-
po, distraem a mente e sentem em si e nos outros uma mudanca que vai
acontecendo, sem nem a gente notar muito. De fato, a arte tem essa forga
de ir criando dentro da pessoa um jeito novo de ser. Ajuda o jovem a re-
encontrar uma alegria nova de viver e de conviver. Ao fazer coisas boas e
bonitas, a gente descobre o que é bom e bonito dentro da gente mesmo e
aprende a gostar mais de nds mesmos e dos outros. Ao aprimorar a arte, a
pessoa aprimora a si mesma.

1 — A arte de aprimorar a si mesmo/a

Ja ha muitos anos, Guimaraes Rosa, um grande escritor da literatura
brasileira, afirmava: “O bonito nas pessoas ¢ que elas nunca estao aca-
badas. Nunca ficam prontas. Sempre podem melhorar e se aperfeicoar.
Nunca estao feitas. Estao sempre se fazendo”.

E essa a primeira surpresa boa que a gente tem quando 1€ as respostas
de vocés aos questionarios sobre as oficinas de arte e cultura. Vocés estao
se aperfeicoando como artistas e no aprendizado da cultura, mas, princi-
palmente, na convivéncia consigo mesmos e na interagio comunitaria uns
com os outros. A arte nos educa para a beleza. Por isso, pode ensinar a nos
conhecer melhor a n6s mesmos e a corrigir certos aspectos que Nao sao
belos. Do mesmo modo, na rela¢io com os outros, a arte pode nos ajudar
a ver mais e melhor a parte boa dos outros e nao nos fixar no negativo.
Mesmo se todo mundo tem uma parte melhor e uma “menos boa”, o fato
de valorizar a que é melhor e mais bela, ajuda a pessoa a desenvolver essa
parte, € a vencer a parte sua que ¢ menos bonita e boa.

As vezes, eu e vocé temos consciéncia de ter vivido coisas negativas e
feito algumas coisas das quais nos arrependemos. Se a gente pudesse, nao
repetiria aquilo. As oficinas de arte e de cultura revelam que a gente nao
precisa fazer coisas erradas para se realizar, se expressar cOmo pessoas
diferentes e menos ainda para protestar contra um mundo injusto que,
muitas vezes, nao nos compreende. E tanto as oficinas culturais como as
de arte podem nos ajudar a descobrir que o que passou ja nao existe mais.
O passado deixa rastros e consequéncias sim, mas ¢ passado. Agora o
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que importa é viver o presente e preparar o amanha.

Somos responsaveis pelo que fizemos e devemos assumir as respon-
sabilidades. No entanto, o importante é sempre evoluir e passar adiante.
Nao estamos presos ao passado, tendo de repetir sempre as mesmas ex-
periéncias.

Alguém de vocés escreveu que “o espirito é uma coisa boa dentro de
n6s”. E verdade. E a gente chama de espiritualidade essa capacidade de
acessar dentro de nés o que ha de melhor e mais amoroso. Através da
cultura e da arte, vocés estio fazendo isso. Legal.

2 — A cultura e a arte como vozes do Espirito

Muitas pessoas, quando falam em espirito, se referem ao Espirito Divi-
no, a energia de amor que gera amor em noés e nos liga a todo o universo.
As tradigOes religiosas a chamam de “Deus”, palavra que em um idioma
antigo (indo-europeu) quer dizer “Luz”. Para algumas correntes, se trata
de uma energia interior a nés e ao universo. Para a Biblia e o Cordo ¢
como uma pessoa toda feita de amor e que quer se comunicar conosco
a partir do mais intimo de nés. A Biblia diz que Deus faz uma alian¢a de
intimidade, uma espécie de casamento com a gente. E os profetas, como
Oséias e outros, compararam a relagio com Deus como o namoro e até
a transa sexual. B algo que envolve toda a pessoa e tem como orienta¢ao
ndo apenas o prazer que em si é bom e legitimo, mas nao basta. A gente
quer mais. Quer a intimidade do amor. E isso é o que Deus nos propde
viver conosco e, através de nos, uns com os outros. Nos evangelhos, Jesus
até ensinou aos discipulos chama-lo de Pai Nosso, ou Paizinho. Essa inti-
midade com Deus é aberta e acessivel a todo mundo. Ninguém precisa ser
santo no sentido de diferente dos outros, ou pessoa sem defeito, para ter
essa intimidade com Deus. Mesmo a gente com nossos defeitos pessoais
e nossas limitagoes podemos ter essa intimidade. E o caminho para isso
nao é rezar muito, nem se afastar dos outros. Jesus diz que o caminho para
a gente acolher em nés e no mundo o projeto divino é o que ele chama
de “conversio”, isso ¢, mudar de mentalidade ¢ mudar de vida. E a gente
se tornar cada vez mais sensivel a justica com os outros e a solidariedade
humana.

Quanto mais capazes de ser pessoas boas, justas e solidarias aos
outros, mais a sentimos Deus dentro de nés, como uma luz que nos
ilumina e nos faz felizes.

Deus ¢ a fonte da amorosidade que existe em nos. E como uma mie
carinhosa que nos ensina a amatr. As vezes, as pessoas associam Deus com
a lei moral, com aquilo que é certo e com aquilo que é errado. O risco
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disso ¢ transformar Deus em uma espécie de policial do espaco, a ficar
anotando as infragdes que cada um de nés comete para depois cobrar.
Esse nio ¢ o jeito de falar de Deus que aprendemos no Cristianismo e em
outras tradigdes espirituais. Ao contrario, o Novo Testamento diz assim:

“Deus ¢ amor. Quem vive o amor vive em Deus ¢ com Deus e assim Deus vive com essa
pessoa” (1 Jo 4, 16).

Essa sensibilidade amorosa e esse aperfeicoamento humano que leva
a Deus vocés estdo vivendo af nas oficinas de arte e cultura. Toda beleza
esta ligada a0 amor e nos aproxima de Deus. Parabéns e sigam sempre em
frente. Continuem esse caminho que vale a pena.

3 — Perspectivas e desafios

As oficinas de arte geram em cada coragao humano uma pessoa nova e
despertada para a beleza sua, para o que ha de belo nos outros e no mun-
do. E assim como somos chamados a transformar as coisas e produzir
beleza nas artes plasticas, na musica, na danga, no teatro e em outras artes,
também somos chamados a tornar o mundo mais belo e mais amoroso.
Toda arte ¢ um ensaio no qual aprendemos a transformar o mundo, pouco
a pouca.

De fato, esse mundo precisa ser transformado. Desde muito tempo e
até hoje, ele é organizado de uma forma injusta e cruel. Um estudo atual
feito na Inglaterra por uma organiza¢ao humanitaria (a OXFAM), revela
que, no mundo atual, 85 pessoas possuem a mesma quantidade de riqueza
que esta nas maos da metade da humanidade, isso é trés bilhdes e meio de
pessoas. Se isso é assim, imaginem a desigualdade social e a injusti¢a que
isso gera. No Brasil, menos de 20% dos brasileiros sio donos de mais de
50% das terras do nosso paifs. Os governos deveriam sanar essa situagao,
mas nao tém forca e, muitas vezes, nao estao interessados em mudar isso.
Essa é uma responsabilidade de todos nés. Ha pessoas que querem mudar
isso pegando em armas e fazendo uma revolu¢ao armada. Embora pos-
sam acontecer situagdes nas quais nao existe outra alternativa, a luta arma-
da nao parece ser uma solugao. Arma e violéncia nao mudam a conscién-
cia e a educagao das pessoas. Tem outras pessoas que se revoltam e partem
para fazer coisas erradas como se fossem combater o sistema social pela
anarquia e pelo desrespeito a lei. Isso também nao tem ajudado em nada.
O que parece ter ajudado até aqui é o trabalho de educagdo das pessoas, e a
gente comegar fazendo aquilo que pode pela justica. O Mahatma Gandhi,
lider social da India, dizia: “Comece por vocé mesmo a mudanga que voce
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quer para o mundo”.

Vocés estio fazendo isso através das oficinas de arte e cultura. Ao tra-
balhar para serem pessoas melhores e mais amorosas, vocés estao traba-
lhando para modificar o mundo. O importante é que essa preocupagao e
essa intengao estejam sempre presente em tudo o que nés fazemos. Uma
vez, um indio que era cacique dos Cherokee, afirmou: “Quando vocé fizer
uma coisa, procure observar se essa coisa val beneficiar seus filhos, seus
netos e bisnetos até a sexta geragao. Se for, ela é boa e vale a pena ser fei-
ta”. A gente tem de ter essa sensibilidade de pensar no futuro, no futuro da
gente mesmo e no futuro da terra. Hoje, os projetos dos grandes destroem
as florestas, poluem as aguas e ameacam a vida na terra. Temos de cuidar
da terra, da natureza e da continuidade da vida no nosso planeta. E ao bo-
lar a nossa oficina de arte e de cultura, devemos desenvolver sempre um
sentido critico com relac¢ao a vida e a0 modo de ver a realidade.

Uma forma sempre boa através da qual a arte faz isso é o humor, a
alegria, a brincadeira. Tem gente que acha que brincar e rir niao ¢é sério.
No entanto, o humor faz bem a saide e, muitas vezes, pode curar muitas
doengas da alma. Existe um humor pesado e de mau gosto que se baseia
no preconceito. Esse ndo é bom porque niao é amoroso. Nao tem graca
nenhuma fazer piada com defeito de alguém ou com um jeito de ser dife-
rente das pessoas. Mas a vida é engragada e quem quer, sempre encontra
motivo para rir e fazer os outros rirem. Em uma de suas musicas que nao é
do tempo de vocés, Chico Buarque afirmava: “Deus é um cara engracado
que gosta de brincadeira”. E verdade isso.

Vale a pena manter sempre o bom humor e ser otimista e esperangoso
sobre a gente mesmo e sobre as pessoas ao nosso redor. F preciso confiar
€ 20 mesmo tempo ser sempre criticos.

Em uma de suas cartas, Sao Paulo escreveu: “Nio se conformem nun-
ca com esse mundo como ele é. Procurem sempre transforma-lo através
da inteligéncia de vocés” (Rm 12, 1 ss).

E isso que lhes desejo. Vamos nos manter juntos no caminho.

Um abraco do irmao Marcelo Barros

Marcelo Barros é monge beneditino e padre catdlico. E assessor das comunida-
des eclesiais de base e dos movimentos populares. Coordena atualmente uma associagio
ecumeénica de tedlogos e telogas da América Latina a servico da libertagdo do povo. E é
autor de 45 livros e de muitos artigos de revistas.
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ACl’ edltO que as respostas apontam para jovens com vontade e
anseios comuns a todos os demais da idade. E muito focados em realizar
coisas que sejam prazerosas. Em relagao aos relatos sobre o trabalho, des-
crevem trabalhos como ajudantes e auxiliares em servigos gerais, e pouca
vinculagao entre os estudos e uma perspectiva vinculada ao trabalho ou
profissionalizagdo. A necessidade e o gosto pela comunica¢iao também é
bastante presente, a utilizacao de redes sociais, ainda que em “lanhouse”.
A presenca da familia, em especial do pai, no mundo do trabalho tam-
bém aparece de forma forte. Por outro lado, aqueles que estio “dando
um tempo” e prometem que em breve irdo fazer coisa diferente, nao é
acompanhada de sinal efetivo dessa mudanca. E dificuldade de reinser¢ao
social aparece até mesmo nas relagoes familiares, contudo, também pode
reforcar a dificuldade, inerente aos jovens, em ouvir uma adverténcia.
Enfim, como o jovem se vé pode auxiliar os operadores a entender
a dinamica deles. A dificuldade é saber se serao vistos sem preconceito.
Porquanto refletem jovens que, apesar do tamanho fisico e da necessaria
autonomia progressiva, ainda dependem de uma supervisao e orientagao
no momento adequado. Ha um relato do menino cuja mae é doméstica,
e nem a namorada sabia que ele morava pelas ruas e usava drogas. Que
se fosse aprofundado em outro tipo de estudo com certeza revelaria a
penuria da mulher que, sozinha, sem pensao alimenticia a0 menos, tem de
trabalhar mais de dez horas (entre sair de casa e voltar do emprego) para
dar conta do sustento.

A invisibilidade destas situacOes ¢ apontada (“o invisivel”), mas, a situa-
¢ao destes nucleos também parece ser (dificuldades de moradia, transpor-
te, acesso a creche e precariedade das relagoes trabalhistas). Os direitos das
domésticas como os demais trabalhadores somente em meados de 2013.

Por outro lado o estatuto do jovem apresenta o dever de oferecimento
de politicas publicas para jovens frufrem o tempo livre além de outras
politicas que, atualmente, somente quem tem recurso pode disponibilizar
no mercado. Esta lei ¢ de agosto de 2013, e entrou em vigor apenas em
fevereiro de 2014 (LEI N° 12.852, DE 5 DE AGOSTO DE 2013-EJ). Os
agentes publicos ou privados envolvidos com politicas publicas de juven-
tude devem observar, entre outras, as seguintes diretrizes: desenvolver a
intersetorialidade das politicas estruturais, programas e agoes; ¢ garantir
meios e equipamentos publicos que promovam o acesso a produgao cultu-
ral, a pratica esportiva, a mobilidade territorial e a fruicio do tempo livre.
(EJ, art. 3°, incisos I e V).

O invisivel - “Como é essa pessoa? E uma pessoa que, nio sei como falar, é uma
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pessoa que tem interesse, que achou que se caisse aqm' dentro os outros olhavam mais
pra ela, porgue ld fora as pessoas 50 sabiam pisar nela, e estando aqui, achava gue
zam olhar mais pra ela, ai vin que tudo era diferente, que ninguém olha pra ningném.”

Atividades de lazer - “A pessoa ¢ ignal a mim. O que en gosto de fazer? Eu nao
sei nao, tem hora de alegria, virias baguncas, gosto de me divertir, en gosto de assistir
televisdo, jogar dama, domind e ping-pong. Eu gosto de sair pra varios lugares, de ir pra
eventos, € assim a minha viday en gosto de conversar, de soltar um pipa, andar de moto
e de bicicleta, de sair com os amigos, ir para o saldo zoar um pouco e fager um monte de
cozsas. Gosto de fager virios tipos de coisas que eu vejo que € bom pra mim, o que ndo
¢ bom pra mim eu ndo fago.”

Convivéncia Familiar e/ou Comunitaria - “Ndo estd sendo facil, nao posso
sair para a rua que a minha mae fica enchendo o saco, fala, pra onde vocé vai, os mens
irmados também, mas agora en vou na casa da minha namorada, vou l ver ela, arrumei
uma namorada que gosta de min e estou tentando fager a minba vida.”

Eduardo Dias S. Ferreira é Promotor de Justica da Infincia e Juventude da
Capital, Mestre ¢ Doutor em Direitos Sécias pela PUCSP, Prof. de Direito da Infancia
e Juventude e Direitos Humanos na PUCSP, membro do nicleo de Direitos Humanos
da pés-graduacio de Direito da PUCSP, Prof. da Escola Superior do Ministério Publico.
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Os (im)possiveis sentidos da escola
aos adolescentes privados de liberdade

As palavras dos adolescentes que passaram pelas Oficinas Culturais
ressoam, reverberam, repercutem. Trazem os sentidos, os significados e
“as significancias remontadas” — em dizeres do poeta Manoel de Barros—
de discursos e praticas sociais que nos marcam a todos e todas na contem-
poraneidade. Palavras que saltam aos olhos, que soam como se estivessem
sendo ditas em ritmadas letras e musicas de rap. “Ex estou apenas indo na
porta da escola ou vou sair ali para o Planalto”. No esgar da frase, uma indaga-
¢ao insurge: a duvida ¢ entre a escola e o palacio do Planalto? Trata-se do
discurso incorporado de que para ser politico e no precisa estar na esco-
la? Esse seria mais um enunciado no encadeamento do pungente discurso
atual sobre a perda do sentido da escola? Essa escola que, perdeu sua fun-
¢ao social em meio a quantidade de informagdes, a0 mundao, ao espago da
virtualidade? A escola, vale sempre lembrar, segundo estudiosos da area,
teria origem grega, como lugar do 6cio —isso na medida em que era a clas-
se dominante que se dedicava 2 mesma enquanto a outra, a classe subalter-
na, dedicava-se ao labor, ao suor ¢ ao trabalho bracal de cada dia. Em seu
processo histérico vemos as marcas de como essa dicotomia entre escola
e trabalho se (re)produz e se (re)coloca. E, vemos, como novos sentidos
e significados, vao atravessando e marcando os sujeitos, constituindo os
corpos, cristalizando os discursos que engendram praticas sociais e forjam
as subjetividades. Nas falas de outros adolescentes (te)descobtimos esses/
outros sentidos: “Acabei de sair da Fundagao, estou aqui no mundao, ando apro-
veitando a minba liberdade, faz pouco tempo que eu sai, e eu estou tranguilo, calmo,
sem fazer nada, parasitando”. Estariam esses meninos cometendo a infragao
de estar em busca do 6cio? Pior, aquele 6cio que nunca é legitimo a classe
subalterna? Vale também a pena, lembrar, por outro lado, alguns significa-
dos impressos em nimeros contundentes de pesquisas e estatisticas que
mostram como as criangas ainda trabalham em nosso pafs: as meninas em
casa, 0S meninos na rua, no trafico — o primeiro emprego de muitos. E,en-
tao, que nos deparamos com sentidos claros dos significados vivenciados
na pele: “eu penso em trabalbar de novo, voltar a trabalhar, voltar a estudar e fazger
algnm curso on alguma faculdade”. Ou “Eu vou falar, estou de boa, eston estudando...
indo para a escola, fazendo curso”. O retorno ao “mundao”, apds a vivéncia na
Fundagao, inclui a escola! E, para a maioria, inclui o estudo e o trabalho —
ou melhor, o estudo para o trabalho: “woltei a estudar e a trabalhar”.
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Os significados que atravessam os discursos vao sendo marcados: a es-
cola vai promover um futuro melhor. A escola que era o lugar da desvalori-
zagdo — como diz um dos meninos ‘fazer ligio era vergonha” — aparece como
o lugar de uma ainda insurgente possibilidade de mudanca. Parece que
apos passar pelas oficinas, dentre as outras atividades, abrem-se as possi-
blidades de sentidos novos se produzirem no discurso para além de escola
e (para) o trabalho. Um dos adolescentes diz estar “buscando se intelectnar”. E
outro enfatiza: “estou estudando, estou fazendo supletivo, fazendo uns cursos, de comr-
putagio e de capoeira... uns cursos culturais, arte da palavra, artes plasticas”. Aqui,
mais do que os significados reificados, os sentidos da vivéncia estética, vao
permear os discursos. E, no tio atual e ja enfadonho, horizonte discursivo
de uma escola sem sentido, em crise, sem fung¢ao na sociedade contempo-
ranea, algumas palavras ritmadas pelos meninos impactam: “Estox tentando
reconstruir a minba vida, fazer wma revolucao na minha vida”. Uma revolucio
sensivel, poderfamos pensar. Um revolu¢ao em que o sentido e a vivéncia
se (re)encontram, em que o proprio sentido da escola emerge da expe-
riéncia vivida nas ates e na(s) cultura(s) e, paradoxalmente, se torna um
horizonte de probabilidades a escola de ainda fazer sentido. Quem sabe,
aqui haja uma centelha de possibilidade de — como diria Vigotski — que a
escola ainda tenha papel fundamental de produzir algo fundamentalmente
novo no processo de constituicao subjetiva e desenvolvimento humano.
Seria entdao possivel a esses meninos terem o privilégio de ‘e intelectuar”,
aliados a “cursos culturais, de artes da palavra...” sem terem “de ocupar o tempo de
trabalbo’? Nos discursos dos adolescentes que atravessaram a experiéncia
da privagao de liberdade na Fundagido e passaram pelas Oficinas um ho-
rizonte — de possibilidades, de perspectivas, de politicas... — é claramente
apontado para que a escola faga sentido. Resta saber se essa escola — mas,
ndo apenas professores e escolas isoladas, mas essa instituicdo social e
politica pela qual somos todos e todas responsaveis, em tltima instancia, a
medida que ainda a promovemos em nossa sociedade — fara possivel esse

“Geio”... o de poder estudar e nao ter de trabalhar, o 6cio do tempo da vi-
veéncia e do aprendizado, o 6cio do cultivo intelectual e estético... que ainda
¢ privilégio da escola de alguns.

Lavinia Magiolino ¢ professora e pesquisadora em Psicologia ¢ Educagio, nas te-
maticas: emogao, significacio, estética e politica, e, mais recentemente, adolescéncia e
conflitualidade. Mestre e Doutora pela UNICAMP, p6s-doutora pela PUC-SP, com esta-
gio no CNAM-Paris, atualmente ¢ professora do Mestrado Adolescente em Conflito com
a Lei da UNIAN, Universidade Anhanguera de Sio Paulo.
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“Ficar o dia inteiro sO na televisao
¢ horrivel”

Ao ler os resultados sistematizados das entrevistas com adolescentes
que cumprem medida socioeducativa na Funda¢ao CASA em Sao Paulo e
participam do Projeto Educac¢ao com Arte: Oficinas Culturais, a frase usa-
da como titulo deste comentario se impos como um fantastico resultado
do trabalho desenvolvido.

Quando um adolescente consegue identificar o quanto é “horrivel ficar s
na televisao” é porque ele conseguiu enxergar possibilidades para além da-
quilo que ¢é oferecido e encontrar em diferentes formas de expressao, arte
e cultura, sentidos, valores, possibilidades e experiéncias que lhe permitem
ir além do trivial, do pré-estabelecido.

A pratica de atos infracionais por adolescentes revela, a0 mesmo tem-
po, uma ruptura com as normas estabelecidas pela sociedade e um per-
tencimento ao mundo dos que nao temem os riscos de realizar seus dese-
jos imediatos agredindo os direitos dos outros. E uma forma de exclusio
social produzida pelo préoprio sujeito e pelas contradigdes presentes na
sociedade.

Para que o adolescente enfrente e supere o conflito que se estabeleceu
em funcao de seu desrespeito a lei é preciso ampliar o repertério do seu
desconhecimento de forma a ajuda-lo a conhecer-se a si mesmo, desven-
dar o funcionamento da sociedade e construir um referencial critico que
lhe permita fazer escolhas livres de imposi¢oes, preconceitos ou ilusoes.

Pelo papel ideolodgico, de entretenimento e consumo que a televisao
desempenha na sociedade ela esta mais propensa a promover um processo
de acomodacio social, reproducao das desigualdades e absolutizacao de
suas mensagens. Fazer uma leitura critica dos meios de comunicagao social
torna-se entao uma tarefa fundamental, embora dificil e complexa.

A promogao de espagos para praticas, reflexdes, conhecimentos e pro-
dugao da arte compreendida a partir dos diferentes enfoques culturais se
mostra um caminho insubstituivel para permitir que o/a adolescente se
descubra, se expresse e crie suas proprias referéncias que vao moldar uma
forma diferente de estar no mundo. Arte e reflexdo estio sempre associa-
das porque embora a composi¢io de uma musica, a montagem de uma
coreografia, a pintura em uma tela, um movimento na capoeira ou um ro-
teiro para uma histéria em quadrinhos surjam quase sempre de uma intui-
¢a0 ou inspiragao, sua realizagao, sua finalizagao e acabamento demandam
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muita reflexdo, analise de possibilidades e decisdo para obter o resultado
mais sintonizado com o interior de quem se expressa e mais apropriado
para comover, cativar 0s outros e poder assim expressar sua mensagem,
seus valores e, claro, sua cultura.

Mario Volpi coordena o programa cidadania dos Adolescentes do UNICEF no Brasil.
E formado em filosofia, tem mestrado em Politicas Sociais, e coordenou o Movimento
Nacional de Meninos ¢ Meninas de Rua. E autor de diversos livtos sobre a questdo da
adolescéncia e a pratica de atos infracionais: O adolescente ¢ 0 ato infracional, Cortez Editora,
SP; Sem Liberdade Sem Direitos; Cortez Editora, SP; Adolescente Privados de Liberdade. A nor-
mativa Nacional e Internacional e Reflexcdes sobre a responsabilidade penal, Cortez Editora.
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Tem escola no mundao?

Considero que escola é um lugar de aprendizagem. Que a escola e seus
percursos de aprendizagens devem fazer parte da vida de cada crianga,
de cada adolescente e de suas familias. Que, por isso, a escola é parte do
caminho para concretizar sonhos de mudanga, de crescimento, de desen-
volvimento pessoal e de inclusiao na sociedade.

Nao ¢é assim que a escola aparece nos depoimentos dos adolescentes
do Projeto Educagao com Arte: Oficinas Culturais. Mas nao se pode dizer
que os meninos e meninas nao valorizam o aprender. Ha uma valorizacao
significativa desse processo, com uma estreita vinculagao entre aprendiza-
gens e desenvolvimento pessoal.

Em todas as categorias, em todas as perguntas, apatecem as palavras
aprender e aprendizagem. E elas aparecem sempre no sentido de agrega-
¢ao de conhecimento, de valorizagao pessoal, de ampliagao de horizontes,
de descobertas e, muitas vezes, de preparacao para o mundo do trabalho.
Poucos, muito poucos mesmo, relacionam aprendizagem com a escola.

Nas falas sobre a vida no mundio, no passado, a escola aparece ora
como ‘voisa gue a gente ndo teve”, ora como nao fazendo parte da vida - “nao
ia mais pra escola”. Na perspectiva de retorno para o mundao, a escola faz
parte dos planos de muitos deles. Como se voltar a vida 14 fora, pra ser
diferente do passado, tivesse de incluir a escola. Poucos falam da escola
como parte do caminho pra mudar de vida. Os que explicitam essa relagao
referem-se apenas ao acesso a faculdade.

A pergunta que emerge disso tudo: por que os meninos e meninas
nao estabelecem uma relagao entre aprendizagem e escola tio positiva e
fortalecedora como a que estabeleceram entre aprendizagem e as oficinas
do projetor Por que, em nenhum momento, eles imaginam a possibilidade
das oficinas fazerem parte integrante de um projeto de educagiao do qual
a escola ¢ parte, ndo uma parte qualquer, mais A parte central, estratégica,
de formagao pra vida?

O escritor e jornalista Ignacio de Loyola Brandiao, em um artigo que
escreveu pro blog Ecofuturo, cita uma fala de sua professora do antigo
primario (hoje ensino fundamental). Ela dizia, ao incentivar que os alunos
registrassem coisas diferentes sobre seu bairro, ou seja, que observassem e
refletissem sobre o ambiente no entorno da escola: “Porque aqui é a esco-
la, onde vocés se preparam para a vida que vao levar. La fora vocés vao co-
nhecer a vida, as pessoas, ver as diferencas, vao conhecer o bem e o mal.”

Esse lugar da escola precisa ser recuperado, construido e fortalecido.
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Uma escola que se articule, que faga parte do territorio dos meninos e me-
ninas. Que inclua, no seu projeto, esportes, arte, cultura, atividades como
as oficinas, possibilidades gostosas de convivéncia, ou seja, uma escola
que se integre no projeto de vida da crianga e, sobretudo, do adolescente
e que, fundamentalmente, garanta a todos o direito de aprender. Essa ¢
a escola que concretiza a educagao integral: articulando tempos, espagos
e conteudos que fazem parte e dao sentido a vida de cada crianga e cada
adolescente.

O UNICEF vem liderando, com inumeros parceiros por todo o pais,
uma campanha cujo lema é “Fora da escola, nao pode!”. Ela é especial-
mente dirigida para garantir os diretos de meninos e meninas que tém
seus direitos mais negados, como os que estio aqueles nas unidades de
cumprimento de medidas socioeducativas. Para garantir que isso, de fato
acontega, ¢ fundamental que a escola seja boa, que reflita os anseios dos
adolescentes, que apoie seu projeto de vida e que faga parte da vida comu-
nitaria e familiar. B preciso que a escola seja uma espago fundamental para
apoiar e fortalecer esses meninos e meninas na sua volta para o mundao.

Maria de Salete Silva ¢ Coordenadora do Programa de Educagio do UNICEF no Brasil desde 2007. Esse programa
tem a busca da equidade como diretriz de suas ag¢oes, priotizando territérios e grupos mais vulneréaveis e agindo por
meio de a¢oes de mobilizacao, advocacy, desenvolvimento de capacidades e incentivo a participagao, especialmente dos
adolescentes. Trabalhou em ONGs e como consultora em projetos de formagio e mobilizacio de gestores educacio-
nais e organizacoes sociais, voltados para a garantia do direito a educacio de qualidade. De 1995 a 1996, foi Secretaria
de Educagio do municipio de Salvador, de onde também foi secretiria de Administragao (1993/94).
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A potencia das oficinas...

... "dentro de miim tinha diversos talentos que estavam escondidos e que aqui eu eston
tendo a oportunidade de estar desenvolvendo eles pra por pra fora, talento da arte, |(...)
nas artes pldsticas nao ¢ so simplesmente pintar, se desenvolve varias coisas, a paciéncia,
a delicadeza de saber misturar as cores, diversas coisas”. (fala dos adolescentes

privados de liberdade)
Trabalho

Ha nas falas dos adolescentes uma aspiragao por trabalho em contra-
ponto ao crime e a ociosidade. O trabalho é percebido como rota necessa-
ria para viver a vida comum dos homens em sociedade e melhor respon-
der as expectativas de seus familiares e das organizagdes e instituicdes com
as quais se relaciona.

“Eston levando a vida fazendo muita pizza, correria direto, aparece la qualquer
hora pra vocé estar comendo uma, do trabalho eu vou pra casa levando o pao, de casa
para o servio e assim vai indo no dia a dia, todo dia a mesma rotina e estou indo pra
casa agora”. (fala dos adolescentes privados de liberdade)

“(...) estou trabalhando, ganhando nma vida melhor, eston andando bem, gracas
a Deus. Ajudando o men pai em casa la, vou dar um trampo com ele, trabalhando,
conquistando o que eu sempre quis com o men Suor, estou na correria de sempre, tra-
balhando muito, o servico ld estd exigindo muita hora extra, en tenho que estar me
desdobrando. E muito cansativo [ficar mexendo massa, carregando bloco, onvindo o
patrao enchendo o saco no ouvido, en nem tenho tempo pra as refeicoes direito, por falta
de funciondrio, af a gente tem que se desdobrar, a gente ndo pode deixar, a firma precisa
de nds”. (fala dos adolescentes privados de liberdade)

O trabalho, como realizagdo para estes adolescentes, ¢ um desafio de
extrema dureza: possuem poucas credenciais para enfrentar o mercado de
trabalho; possuem baixa escolaridade e estio marcados por atos ilicitos
passados. E aqui, a grande contradi¢do das instituicGes encarregadas de
sua inclusao!

Nao ha para esses adolescentes a oferta de um processo denso de in-
clusao social e econoémica (alids, nem mesmo para a grande maioria dos
jovens moradores das grandes cidades sem poder aquisitivo). As medidas
socioeducativas nominadas de privacao da liberdade, liberdade assistida e
semiliberdade, sao de crucial importancia para adensar competéncias, for-
talecer suas expectativas para conquista-las. Isto ainda nao ocorre.

E porque nao ocorre? Vejamos o contexto atual.
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1. Ha um desinvestimento dramatico nas institui¢des prestadoras de
servicos decorrentes das politicas publicas; sem tais servigos de qualida-
de como construir cidadania e acesso efetivo as riquezas societarias? Na
América Latina e no Brasil, os governos estio preferindo ofertar transfe-
réncias monetarias que servi¢os de boa qualidade. Reitera-se nesta op¢ao
a idéia de que populagoes vulneraveis sao descartaveis.

2. Agrava-se este quadro com o fato de que as estruturas de oportuni-
dades sociais, economicas, culturais que provém do Estado, do mercado
e da sociedade civil, sao por demais restritivas aos jovens. (Cepal/Celade,
2000b; Cubides, Laverde e Valderrama,1998).

3. As desigualdades em nosso pais e no mundo nao se reduziram; se
transmutaram em micro desigualdades. “Sao menos caracterizadas para o
sujeito como estruturais e mais como derivadas da impossibilidade indi-
vidual de valer-se das oportunidades, de acessar e usufruir com sucesso
as riquezas e bens societarios” (...) “Esta percepc¢ao generalizada tende a
diluir as lutas coletivas em provas pessoais” (Dubet, 2011, p13).

Vivemos uma sociedade que produz o que Castel (2009) denominara
de individuos por excesso e individuos por defeito para retratar a dicoto-
mia de uma sociedade erguida a partir da relagao de abundancia e escassez;
onde convivem a altissima produtividade e geracdo de riquezas apropria-
das por poucos, e a manuten¢ao da pobreza que se espalha por maiorias
populacionais. O que de fato temos é um mundo globalizado que nao
eliminou as desigualdades sociais, ao contrario, acirrou-as.

4. A realidade do trabalho mudou radicalmente gerando novos perfis
de trabalhadores; para vencer, o trabalhador precisa possuir conhecimen-
to, destrezas tecnoldgicas, repertério cultural e também competéncias e
habilidades nio cognitivas como curiosidade, iniciativa, criatividade, per-
sisténcia, trabalho em equipe, auto organizag¢ao, auto confianga. Todas elas
pouquissimo desenvolvidas nos nossos jovens e adolescentes.

No trabalho, as desigualdades ficam mais expostas. Poucos trabalhando
em fantasticos nichos do mercado e ganhando fabulosamente e, a maio-
ria, em trabalhos pouco valorizados e rentaveis . No Brasil, a analise da
evolugdo do mercado de trabalho revela que, diferentemente da década
anterior de 2000, o emprego formal cresceu. Entretanto, o aumento se
deu, particularmente, nos empregos com rendimentos que nao superam
os dois salarios minimos.
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O trabalho é seguranca de percurso na vida adulta. Pode ser caminho
de realizagao quando se gosta do que faz, quando se sente util para si e
para o outro, quando se sente valorizado e reconhecido no que faz, quan-
do a remuneragao do trabalho permite uma vida digna.

Os trabalhadores sociais e gestores publicos falam muito da economia
criativa como grande oportunidade para os que se encontram nas condi-
¢Oes apresentadas pelos nossos adolescentes.

As oficinas...

“E um curso cultural que tem varias profissoes, que € muito bacana e vocé aprende
algnma coisa, tem vdrios cursos, pra vocé se identificar e se quiser exercer uma profissao.
«.. Da até pra ganhar um dinbeiro ld fora, se se interessar aprende a desenbar, aprende
vdrias coisas novas que ld fora ndo tinha oportunidade de estar fagendo e agui dentro
estd tendo a oportunidade. Tem alguns cursos que vocé fag aqui que vocé pode sair no
mundao e vocé pode sobreviver com isso, tipo o negcio de grafite e danga de rua; se vocé
souber fager mesmo uns trabalhos maneiros, vocé sai no mundao e ¢ tipo uma renda ld
Jfora. No mundao vocé pode praticar e mudar o sen estilo de vida, vocé pode trabalhar
com negdcio de artes. Eu gosto muito de capoeira, queria fager l fora, eu estou fazendo
aqui dentro, gostei, quero me aperfeigoar e fazer ld fora também, ai através desse negocio
eu quero ver se eu consigo arrumar um servigo”. (fala dos adolescentes privados
de liberdade)

A economia criativa ¢ uma possibilidade quando se investe na forma-
¢ao do espirito empreendedor e se apdia a sua integracao na cadeia de
negocios criativos de que escolheu.

Por fim, para acessar melhores possibilidades no mundo do trabalho exi-
ge-se deste adolescente persisténcia na formag¢ao continua e nas relagoes.

“Eston estudando, arrumei um servigo, eston trabalhando, ainda nio aparecen
uma coisa firme, en eston dando um trampo, ¢ o que eu estou fagendo no men dia
a dia, estudo a noite, fazendo uns cursos também, curso de Comunicagio, fagendo a
minha faculdade vivendo a minba vida, procurando a minbha melhora, pra nao levar a
vida no crime, saindo um ponco de veg em quando e seguindo a minha vida, eston me
aprofundando mais no trabalho, como um ser humano comum, trabalhador, querendo
ser alguém na vida. Parei de roubar e parei de usar droga, minba vida nudon agora.

Vou arrumar um trampo e pronto, procurando trabalbo como Jovem Aprendiz,.
Estou procurando no CAT e no CIEE pra nao estar voltando mais pra trds, jd vao
ver que a minha carteira de trabalbo jd foi registrada quando en era menor, como jovem
aprendiz, fica mais facil de arranjar emprego”. (fala dos adolescentes privados

de liberdade )
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Parabéns as ONGs que vém ofertando praticas artisticas e culturais aos
nossos adolescentes privados de liberdade; sem davida a fala dos adoles-
centes ¢ um grande elogio e um grande agradecimento.

Maria do Carmo Brant de Carvalho ¢ doutora em Servi¢o Social pela Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo e Pés-Doutora em Ciéncia Politica Aplicada pela
Ecole des Hautes Ftudes em Sciences Sociales de Paris/Franca. Atuou na administracio
publica e também em organizacdes do terceiro setor . Foi professora titular no Programa
de Pés-Graduagao em Servico Social da Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo,
responsavel pela disciplina de gestdo social piblica. Atualmente desenvolve consultoria a
diversos projetos nas areas de Assistencia Social, Educacio publica e Habitacio.
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Arte Socioeducativa
ou Cultura da Medida?

Dificil compatibilizagao entre o que se pretende e para o que isso serve.
Nota-se da leitura das respostas dadas pelos adolescentes, que a sua per-
cepgao a respeito do que significa a Arte e a Cultura dentro das unidades
possui largo espectro, indo da simples tarefa a ser cumprida para a obten-
¢ao da liberdade, até a atividade que pode liberta-los para o enfrentamento
de sua realidade.

Para quem v¢ a atividade como simples passo a ser cumprido para “ga-
nhar o mundao”, ela nada possui de socioeducativo, tendo na perspectiva
do jovem a mera caracteristica de retribuigao: errei, pago e estamos quites.
Participar das oficinas faz parte do prego da liberdade. Visao essa que se
assemelha a da cultura prisional, onde ndo importa a mudanga pessoal,
mas sim o calculo matematico do tempo de segregacao somado ao com-
portamento. Isso é o que se pode chamar de “cultura da medida”, que
deve ser seriamente analisada pelos educadores culturais e gestores do sis-
tema, uma vez que os objetivos pretendidos nao estio sendo alcangados.

O adolescente que nao encontra ambiente propicio ao autoconheci-
mento, que Nao se motivou para o questionamento do “mundao” que pen-
sa conhecer, e as possibilidades que ele pode oferecer, estara vivendo um
momento de simples segregacao, continuando sem perspectiva de futuro.
Infelizmente ainda se pode ler em alguns textos referéncias a violéncia
fisica dentro das unidades, ao tratamento desrespeitoso de alguns funcio-
narios da Fundagao e a uma disciplina sem objetivo. Talvez essa situagao
seja a razao pela qual ndo se tenha o ambiente propicio a que o adolescente
possa estar aberto ao autoconhecimento e mudangas interiores. Enquanto
nao houver uma diretriz Gnica aceita por todos os atores do sistema so-
cioeducativo, seja pela forma como se vé o adolescente, seja pela forma
como trata-lo, ou ainda, o que se pretende com a medida socioeducativa,
todo e qualquer trabalho de resgate pessoal sera prejudicado. A coeréncia
do sistema ¢ fundamental para que ele possa cumprir a sua fungao.

Reinaldo Cintra Torres de Carvalho ¢ Juiz da Infincia e da Juventude e Mem-
bro da Coordenadoria da Infancia e da Juventude do Tribunal de Justica do Estado de
Sdo Paulo.
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Ainda ha tempo

No CD duplo “Nada como um dia apds o outro dia” dos Racionais MC’s, ha
uma faixa que se chama 12 de Outubro . Nao ¢ um rap, é um depoimento
de Mano Brown embalado por um solo de violao. Nela, o rapper sai num
rolé pela Cidade. Parte do Parque Santo Antonio, na periferia da Zona Sul,
e atravessa a ponte no final da entio Av. Agua Espraiada (atual Roberto
Marinho), no rumo da Vila Santa Catarina, mais préximo do Centro. No
meio do percurso, passa por um grupo de crian¢as numa favela. Cumpri-
menta os meninos e fica tocado pela historia de um deles que, no dia das
criangas, ganhou da mae um tapa na cara. A agressio materna foi uma rea-
¢do contra 0 garoto que protestou por nio ter ganho presente. Indignado,
Brown faz um discurso em tom de protesto atribuindo aos governantes,
de forma generalizada, a violéncia dentro de uma familia e prevé para
aquele garoto um futuro incerto no qual o crime pode ser a alternativa
mais provavel.

Neste contundente depoimento, Brown identifica a origem de um cir-
culo vicioso no qual s6 os pobres se dao mal. Talvez este garoto tenha
ido parar na Fundagao CASA e l4 encontrou muitos outros com histéria
semelhante. A falta de algo tido basico pode transformar um menino a
ponto de torna-lo um infrator, as vezes perigoso. Diante da negacao, ele
busca a solucio por sua prépria iniciativa. E a chance de inverter a légica
que lhe domina: de vitima do descaso pode se tornar o vilao. Ha um Rap
mais antigo dos mesmos Racionais MC’s que conta a inicia¢ao, ascensao e
queda de um bandido. Na estréia do protagonista, ele participa do assalto
a uma butique no Itaim. Excitado com a agao bem sucedida declara: “pela
primeira vez vi o sistema aos meus pés/ apavorei; desempenho nota dez”. Este rap
consegue, através de seus versos, demonstrar que o engajamento no cri-
me ¢, muitas vezes, uma reacio contra o “sistema”, essa instancia difusa,
porém poderosa, de dominagao que é causa e efeito da desgraca de quem
a combate. Nesse sentido, o ato infracional torna-se algo compreensivo
numa sociedade com tamanho nivel de desigualdade, exclusao e violén-
cia. Pode ser visto, de certo modo, como algo digno, afinal o adolescente
infrator teve uma atitude. Poderia se submeter a trabalhos precarios ou
ficar na rua pedindo esmola; do jeito dele, resolveu ir a luta. Novamente
Racionais: “Se eu fosse aguele cara que se humilha no sinal/ por menos de um real/
minha chance era pouca/ mas seu eu fosse aquele moleque de toca/ que engatilba e enfia
0 cano na sua boca...”
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Observando as respostas as questoes da pesquisa do Cenpec notamos
que os adolescentes projetam nos cenarios de futuro, fora da Fundagao
CASA, um contexto de garantia de direitos: estudo, formagao e inicia-
¢ao profissional, passear no Shopping, fazer esporte, fruir e produzir arte,
comprar roupas da moda. Ou seja, almejam como sonho, aquilo que de-
veria ser a condi¢ao basica de cidadania. Tamanha privagiao de direitos
ajuda a explicar seus atos infracionais, como ja dissemos, mas a fala dos
adolescentes acrescenta outros elementos que revelam a ruina de uma per-
sonalidade ainda em formacao. Ha o aspecto da afetividade perdida, ou
nunca realizada. Eles querem ter uma familia, esposa e filhos, cachorro,
quintal com arvores e passaros a cantar. Simples assim. Querem estar jun-
to da mae, sempre presente, e ser o pai que nunca lhes esteve proximo ou,
muitas vezes sequer conheceram. Tal revelacido nos depoimentos contidos
na pesquisa remete aos versos de outro Rap dos Racionais: “Owtra vez nds
aqui, vai vendo/Lavando o ddio em baixo do sereno/ Cada um no seu castelo, cada
um na sua fungao/ Tudo junto cada gual na sua solidao/ (...) Ob, filosofia de fumaga,
analise/ Em cada favelado, um universo em crise.”

A Fundagiao CASA ¢ o ponto de encontro de adolescentes que se per-
deram sem nunca terem se encontrado. Mas, embora vitimas do “siste-
ma”, eles nao sio coitados e nunca devem ser vistos como tal. As oficinas
de arte e cultura dadas pelo Cenpec ajudam a revelar uma subjetividade
que estava sob os escombros de uma alma atormentada e que pode ser
redentora. Eles ndo vao se salvar pela arte. Nada disso. Quem precisa se
salvar é a sociedade. Mas a arte lhes proporciona um acréscimo de estima
e sensibilidade que pode lhes conduzir para um caminho novo a altura de
seus sonhos. E ai cabem os versos do Criolo: “as pessoas nao sao mis, elas
50 estao perdidas; ainda ha tempo”. A sociedade, o “mundao”, como dizem,
tem que acolhé-los e lhes assegurar os direitos em relagdao aos quais foram
privados e dos quais sdo sujeitos. S6 assim o tragico circulo sera interrom-
pido. Ainda ha tempo.

Antonio Eleilson Leite é Historiador, programador cultural e coordena-
dor de cultura da ONG Acio Educativa.
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A busca pelo pertencimento familiar
Os entrevistados e suas familias

Embora as perguntas, nas entrevistas, refiram-se a aspectos individuais
dos entrevistados, as respostas passam, muitas vezes, pelas familias.
O tema assume um lugar de importancia em seus discursos, o que de-
monstra a relevancia emocional das familias na vida deles e que eles, inter-
nados ou nio, continuam conectados com elas.

Sendo assim, as experiéncias vividas no periodo da internacio, princi-
palmente as relacionadas com mudangas, deveriam circular em suas fami-
lias. Da mesma maneira as historias familiares deveriam circular nos gru-
pos e oficinas. Sem esta circula¢io, corre-se o risco de se perder a riqueza e
a diversidade das histérias familiares nao circuladas e, a0 mesmo tempo, o
aprendizado no periodo de internacio se perder no “mundao” 1a de fora,
restando pouco para o “mundao” interno de cada um.

Observamos que muitos adolescentes institucionalizados circulam pe-
las instituicoes, reeditando o traco cultural das familias brasileiras de cir-
cular criangas. Queremos ressaltar que as praticas de circulacio de crian-
cas/adolescentes; as fortes relacGes entre mies, avos, filhos e netos; a
invisibilidade dos pais sao faces pouco consideradas de nossa cultura e
que destoam da familia nuclear burguesa, mantendo no anonimato uma
grande parte das nossas familias, principalmente as que vivem em grande
vulnerabilidade social.

O século 21 nos revelou as diferentes formas de se organizar como fa-
milia, e 20 mesmo tempo, as vozes das diferentes culturas e singularidades
ainda ndo sdo ouvidas, mantendo os sujeitos dissociados de suas historias
de pertencimento, o que promove rompimentos de lagos sociais, com efei-
tos disruptivos na subjetividade.

Consequentemente ¢ frequente o desconhecimento dos jovens de suas
histérias de pertencimento a uma familia, o que dificulta que eles possam
se apoderar de algum lugar em suas proprias familias. E como se constru-
isse e se mantivesse um “nao-lugar”. Os dossiés institucionais contribuem
para isso apresentando pobreza na coleta e analise de historias familiares
e riqueza de adjetivos estigmatizadores que desqualificam e culpabilizam
as familias (familias desustruturadas, pais ausentes, maes que abandonam
os filhos etc.)

A transmissao da histéria — a historizagao do desejo — é fundamental
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para a constitui¢ao subjetiva do sujeito como desejante. Ela permite uma
clareza que incide sobre um corte para que o traumatico nao se repita.

A recuperagao da histéria inaugura o novo, interrompe uma cadeia de
repeti¢Oes de lutos nao elaborados. Cada familia apresenta uma arquitetura
propria, complexa e singular, caracterizada pela intersecgao de histérias
individuais, de experiéncias compartilhadas e vinculos intergeracionais.

Quando as histérias particulares nao circulam, nas lacunas se cons-
troem os mitos, que se podem ver claramente nos discursos dos jovens
internados: a mae onipresente, sofredora, a paz na familia, a falta do pai, o
lugar exemplo para os irmaos, o sonho de ser o provedor etc.

Generaliza-se o sentimento de que “mae é uma s6”, “mae é mae”, por
mais que os percursos estejam repletos de desencontros e inconsisténcias.
Generaliza-se o lugar vazio do pai e o movimento do adolescente tentar
preenché-lo de forma onipotente.

O risco de nao pertencer, de nao ser desejado, de nao ter um lugar de fi-
lho se torna apavorante. O lugar do filho necessita da histoéria, da constru-
¢ao que alie reconhecimento e acolhimento concomitantes a sustentagao
de restricoes e limitagdes. A saida parece ser a tentativa de se incluir fan-
tasiosamente, e o lugar vislumbrado para a inclusio é o de PROVEDOR,
alguém que vai dar uma boa vida para a familia, do bom e do melhor.

O adolescente tenta se incluir onde é notério o fracasso de seus pais.
O lugar do provedor vem como substituto do lugar de filho que nio lhe
¢ oferecido, nem apropriado como uma histéria de pertencimento. Infe-
lizmente esta tentativa de inclusio nasce também fadada ao fracasso, os
jovens encontram-se em situagoes piores ou equivalentes a de seus pais
perante um lugar social de provedor mitificado, quase em extingao. Essa
fantasia de se tornar o exemplo, o provedor, o salvador, nos parece irma
da tentativa de inclusio no mundo do crime.

Tai Castilho ¢é Fonoauditloga e terapeuta familiar. Pés graduada em psicolinguisti-
ca (Unicamp) e Fundamentos da Psicanalise na Clinica e na Cultura (Clasi). Especialista
em psicoterapia relacional-sistémica (familia, casal), em Roma. Mestre em Psicologia So-
cial - PUCSP e fundadora e membro da equipe de coordenagio do Instituto de Terapia
Familiar de Sao Paulo.
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O Vento e a Biruta

Invisivel, o ar em movimento varia em intensidade.

Sua voz ¢ um sussurro na brisa ou um grito no tufao.

Penetrante, o vento invade as frestas e envolve os corpos. Carrega em
seu percurso poélens que fertilizam a distancia.

Simbolo de eficacia e simplicidade, a biruta é o instrumento definitivo
quando se pergunta de onde o vento sopra.

Templo da revolugao cibernética, o acroporto de Tokio nao a dispensa.
Magnanima, 1a esta. Um pedago de pano em forma de coador de café em
um aro de ferro: A biruta.

Corporificar o vento ¢ sua alma.

Expressar suas infinitas dire¢des, sua arte.

Ela, a arte, oferece gostosamente ao sujeito a possibilidade de novas
experiéncias consigo mesmo. Ouvir diferente o tom da prépria voz num
jogo cénico de um fragmento de Macbeth, na oficina de teatro. O arrepio
na espinha que da quando se chega a poesia que encaixa perfeito na melo-
dia de um rap, quando a oficina ¢ de musica. Ou uma respiragao cheia de
graca quando se integra a consciéncia um novo encadeamento de ideias,
inédito - pensamentos que se unem para ampliar uma nova consciéncia
sobre o corpo, 0 amor ou a liberdade - se estamos num grupo de filosofia.

A arte de viver depende da arte.

Funciona como a biruta. Torna visivel o invisivel, que até entdo, para
a economia psiquica do sujeito, ¢ como se nunca tivera existido. E que,
subitamente, passa a integrar a cristaleira, arquivos ou almoxarifado de
experiéncias, vividas no real, e que se misturam com tudo aquilo que ja se
tinha como identidade. Uma feérica alquimia.

Fée, em francés, significa fada. A mistura produz um encantamento. A
experiéncia lisérgica do novo encontro consigo mesmo. E, por contigui-
dade, a necessidade, mais do que a possibilidade, de producio de novos
encontros com o outro. O pai, a mae, o filho, a comunidade, o educador,
o amigo do grupo, a natureza, o sentimento do outro. O sentimento do
mundo. O ressentimento também.

Essa ¢ a contabilidade eterna entre as contradi¢des, ambiguidades e
paradoxos da condi¢ao humana. Do ambito mais intimo e singular do
sujeito, a0 mais universal. Do ético ao politico.

A citagao que segue é uma homenagem ao garoto an6nimo, vivendo na
Fundacao Casa. Ele mostra o préprio rosto - e o rosto da civilizagio - de
uma forma simples como a biruta. Sua fissura nao é pela droga, que ele
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usava no mundao, sua fissura ¢ pela liberdade. Ao menos daquela que se
refere ao seu direito de ir e vir, porque aquela do pensamento, das idéias e
do sentimento esta af preservada:

“Pra que serve tudo isso? E criatividade, pra vocé usar a imaginagao.
Serve pra vocé se identificar com algum desses cursos pra vocée desenvol-
ver o seu eu. As vezes vocé pode ouvir, falar da cultura e da arte e ficar
meio que, “‘esse negbeio é chato”, sé que vocé vai se desenvolvendo com
o professor e af vocé vai achando que ¢ totalmente diferente quando con-
segue achar a calma num quadro que vocé esta pintando, na musica vocé
consegue desenvolver umas caminhadas.

Entio é uma forma de se expressar, tirar as magoas. Quando eu estou
bravo eu fago musica. Através do teatro cada dia vocé é uma pessoa, vocé
faz uma pessoa diferente, cada dia vocé tem que ser uma pessoa mais e
mais alegre, divertida, ndo fica na mesma rotina de ser uma pessoa mal
humorada. E se eu tiver focado no desenho, é no desenho que eu foco, é
ali que vai toda a minha sabedoria, a mente vai longe, é muita coisa boa, eu
nao consigo nem explicar porque vocé imagina o grafite e faz.

Entdo eu ia falar que serve pra passar como eu sinto, ali me expres-
sando pelos quadros ou pelas coisas como musica, serve para as pessoas
entenderem e compreenderem o que eu quis dizer, o que eu quis expressar
com aquilo, o que aquilo vem trazer de bom pra mim. E isso que eu tento
passar pras pessoas e é pra isso que serve.”

Aquilo que esta em jogo é o encontro tenso e intenso de alguém consi-
go mesmo, e ser o narrador da propria historia é vital para se sentir razoa-
velmente confortavel dentro do préprio corpo.

De corpo e alma.

Nesse encontro, que também é um reencontro, apropria-se o sujeito de
seu amor proprio, mae e pai de todos os amores.

Matéria prima da narrativa do sujeito, como ser autbnomo, unico, ab-
solutamente singular, que fia com uma linha que nio separa, aliena nem
esquarteja, mas alinhava, define e protege.

Auro Danny Lescher ¢ Psiquiatra da UNIFESP, Psicoterapeuta e Coordenador
do Projeto Quixote.
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Escolhas, direitos e deveres:
A relaciao entre adolescéncia,
medidas socioeducativas e as

drogas

A adolescéncia é um petiodo peculiar na vida do individuo. E uma
fase marcada por escolhas de identidades e papéis, e em que se encontra
em pleno desenvolvimento neurocognitivo - elemento da maturacao bio-
logica que possul importante papel na tomada de decisdes, no bem-estar
emocional e no comportamento. Paralelamente, também ¢ um momento
propicio para uma maior exposi¢ao a novidades e oportunidades, impli-
cando-o a fazer escolhas que definirdo o rumo de sua vida.

Ser jovem, por si s6, ndo ¢ uma tarefa facil; para aqueles em cumpri-
mento de medidas socioeducativas de privacao de liberdade, esta parece
ser uma tarefa ainda mais desafiadora. A partir dos resultados do Projeto
Educagao com Arte: Oficinas Culturais, realizado pelo Centro de Estudos
e Pesquisas em Educagao, Cultura e A¢ao Comunitaria (CENPEC) em
parceria com a Fundacdo Casa (FC), é possivel observar que, nao pouco
frequente, as drogas sao parte do cotidiano destes jovens e acabam sendo
a escolha de muitos deles — ou seria a falta dela? Neste sentido, a droga
pode desempenhar diferentes papéis: provedora de recursos financeiros
(dinheiro do trafico), suprir a falta de opg¢oes de lazer, para sentir-se parte
de um determinado grupo, para amenizar angustias e desprazeres decor-
rentes de possiveis condi¢des em que estao inseridos.

Esta realidade ¢ consistente com relatério divulgado pelo Conselho
Nacional de Justiga (CN]J) em 2012, o qual constatou que, entre julho de
2010 e outubro de 2011, aproximadamente 75% dos adolescentes brasilei-
ros em cumprimento de medida de privagao de liberdade afirmaram fazer
uso de entorpecentes. Ainda, especificamente na regiao Sudeste, o trafico
de drogas foi o segundo ato infracional mais praticados entre os jovens
(32% dos casos), perdendo apenas para os atos contra o patrimonio (pre-
ponderantemente roubo), que totalizam 40% dos motivos de internagao.

Dados como os expostos acima sio alarmantes. F bem estabelecido
na literatura médica e cientifica que, além de maior exposi¢ao a compor-
tamentos de risco (violéncia, sexo desprotegido, acidentes), quanto mais
precoce o uso de alcool e outras drogas, maior sera o risco de desenvolvi-

139



mento de problemas associados, incluindo a dependéncia.

Felizmente, o Brasil tem avancado nos ultimos anos em matéria de
prevencao e educagao; no entanto, apenas um trabalho em conjunto po-
dera aproximar-nos de uma solugdo eficaz para este problema. O referido
Projeto certamente é pe¢a fundamental deste extenso quebra-cabega, pois
além de garantir os direitos de educagio, cultura, esporte, saude, ainda
propicia um espago de reflexdo para jovens que frequentemente encon-
tram-se descrentes de si e da vida.

Ademais, ¢ interessante notar que as palavras “futuro” e “esperanca”
apareceram constantemente nas entrelinhas dos relatos. Esta parece ser a
forma de que os jovens tém para refor¢ar que, de acordo com o Estatuto
da Crian¢a e do Adolescente (ECA), cabe a nés - familia, comunidade,
poder publico e sociedade — assegurar a efetivagao dos direitos referentes
a vida, a saide, a alimentacao, a educagio, ao esporte, ao lazer, a profissio-
nalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia
familiar e comunitaria. Mais além, pode ser um pedido para que estejamos
preparados para recebé-los e auxilia-los a tragar um futuro com escolhas
sébrias, a fim de que retornem ao “mundao” de forma diferente de quan-
do se ausentaram.

Fonte:
Conselho Nacional de Justica - CNJ (2012). Panorama Nacional - A Execugio
das Medidas Socioeducativas de Internagao: Programa Justica ao Joven.

Arthur Guerra de Andrade ¢ Graduado em Medicina pela Faculdade de Medi-
cina da Fundagdo do ABC e Doutorado em Psiquiatria pela Faculdade de Medicina da
Universidade de Sio Paulo (FMUSP). Pés-doutorado na School of Public Health, Johns
Hopkins University (EUA), Fullbright Commission. Livre-docéncia pelo Departamento
de Psiquiatria da FMUSP. Atualmente é Professor Titular de Psicologia Médica e Psiquia-
tria da Faculdade de Medicina do ABC, Professor Associado do Departamento de Psi-
quiatria da FMUSP, Coordenador do Programa do Grupo Interdisciplinar de Estudos de
Alcool e Drogas (GREA-IPqFMUSP), Presidente Executivo do Centro de Informagées
sobre Satde e Alcool (CISA) e Vice-Presidente do International Council on Alcohol and
Addictions ICAA).
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Marcas na passagem pela
Fundacao CASA

“o que hd de mais singnlar numa experiéncia, e sua expressao, produzg ressondn-

cias com ontros acontecimentos e dispara a criagao de mundos” (Aragon, L. Lima,
E, 2010, p. 145)

Acorda, arruma o quarto, vai pro banheiro, toma café, vai pra escola,
toma lanche, volta pra aula, almoga, descansa, vai pra oficina, toma lan-
che, toma banho, janta, vé TV, dorme. Acorda, arruma o quarto, vai pro
banheiro, toma café, vai pra escola, toma lanche, volta pra aula, almoga,
descansa, vai pra oficina, toma lanche, toma banho, janta, vé TV, dorme.
Acorda, arruma o quarto, vai pro banheiro, toma café, vai pra escola, toma
lanche, volta pra aula, almoga, descansa, vai pra oficina, toma lanche, toma
banho, janta, vé TV, dorme. : “Aqui é bom pra pensar no que fiz de errado.
Eu quero estudar, trabalhar, formar familia, ter minha casa”.

O trajeto comegou a0 meio dia e foi marcado por congestionamento,
cidade parada na chuva, estrada, rodoanel e, depois de hora e meia, arvo-
res, ninho de Jodo de barro, linha de trem, pontes em construgao, ladeira
a pé — tinha esquecido como os centros de internagao eram longe. Muros
altos, arame farpado, paredes bege, telhados amarelos. Chego, pela primei-
ra, vez depois de seis anos, nas unidades pequenas da Fundagao CASA,
agora chamadas de Centros de Internacdo. Sou do tempo dos grandes
complexos, nao conhecia o novo formato.

Na chegada, um frio na barriga e a mesma sensagiao de intimidagao
das primeiras entradas: ficar longe desse mundo produziu, em mim, jul-
gamentos e preconceitos. Mas bastou uma aproximagao, um “salve”, um
“boa tarde, senhora” e um jogo de domind, pra dar aquela vontade de me
aproximar, sentar ao lado e puxar uma conversa, qualquer conversa, que
vira outra, e outra e outra. Que vontade... Estive, ha cerca de um ano, em
alguns centros de internacdo para entrevistar adolescentes autores de ato
infracional que participam das Oficinas de Arte e Cultura oferecidas pelo
Cenpec. Assim se deu minha primeira passagem na Fundacao CASA.

Ha 14 anos, entrei em um patio pela primeira vez, para oferecer plantao
psicologico na Unidade da Raposo Tavares, pratica que me constituiu psi-
cbéloga, me marcou e me transformou profundamente. Frequentei sema-
nalmente as Unidades Raposo, Tatuapé e Pirituba, com diferentes moda-
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lidades de atengdo psicolégica que deram origem a um mestrado: “Seguro
na FEBEM-SP: universo moral e relagdes de poder entre adolescentes
internos”. O mestrado foi marcado por indignagdao: no contato com as
Unidades de Internacio, saltava aos olhos a uniformiza¢iao dos gestos e
comportamentos, a semelhanca fisica entre os internos por conta do mes-
mo corte de cabelo e do uso dos mesmos trajes, o regime disciplinar, com
os horarios e sequéncias de atividades pré-estabelecidos, a vigilancia per-
manente. A privagao de liberdade estava claramente associada a praticas
autoritarias, institucionalizagao e a padroniza¢ao de comportamentos. Era
notavel, estudado, reafirmado por diferentes autores que o processo de
isolamento e internagao so6 institucionaliza, retira do mundo. Eficaz para
que, entao?

Quando parei de trabalhar com atendimento nas unidades de interna-
¢ao, o SINASE estava em discussao, colocando em jogo um campo de
forcas marcado por uma aposta no novo (prédios menores, melhor aten-
¢ao, diretrizes pedagogicas mais interessantes) e a repeticao do instituido
(disciplinarizagao, controle e violéncia). A entrada nesses novos centros
nao foi suficiente para que eu pudesse conhecé-los e detectar, com clareza,
semelhangas e diferengas. Mas conhecer as Oficinas de Artes pelas falas
dos adolescentes me mostrou outros possiveis em um lugar tao institucio-
nalizado.

Os meninos logo dizem: “é a alegria, a pessoa poder expor a alegria”.
Ou: “oficina é voce se expressar quando vocé tiver muito aflito, muito bra-
vo, vocé dangar pra vocé esquecet, relaxar o corpo, se jogar”. O que é sen-
tir-se alegre em privacao de liberdade? O que é poder se expor verdadei-
ramente nesse contexto? Como é possivel relaxar com tanta necessidade
de controle? O encontro com a arte quer dizer, pra comego de conversa,
a oferta da diversidade de linguagens para expressao, a possibilidade de
entrar em contato consigo mesmo e dizer-se, mostrar-se. Experimentar
danga, hip hop e capoeira, produz, no minimo, um estranhamento do pré-
prio corpo institucionalizado, dos movimentos formatados pelo habito
cotidiano. Produzir uma musica ou poesia reativa a criatividade, lembra a
existéncia do sonho. E sonho ¢ vida.

Em meio a outros 40 adolescentes, fazendo as atividades em um mes-
mo espago fisico, vestindo as roupas da institui¢ao - ou seja, ficando “pa-
recidos” uns com os outros, ha a produ¢ao de um anonimato. Uma oficina
que vocé escolhe participar e que te oferece a possibilidade de expressao
¢ uma intervengao: “(é para) nio ficar s6 de mente vazia dentro de uma

) <

unidade”, “vocé escolhe no papel, vocé escolhe o melhor que vocé gostar,

142

2 ¢

af vocé faz”, “serve pra que vocé possa esquecer um pouco os problemas;
porque nés estamos numa situagao um pouco dificil”.

Aparentemente, algumas coisas estio como sempre foram. Os jovens,
ao se referirem as oficinas, ndo se esquecem de nos dizer que “serve para
0 juiz pensar que vocé esta fazendo alguma coisa, que vocé esta estudando,
que voce esta fazendo uns cursos”. Lembrar que as diretrizes que pautam
a medida socioeducativa dizem de estudar, trabalhar, deixar de cometer
atos infracionais, ter os documentos em dia para garantir sua cidadania. E
os meios para isso ainda incluem um sistema de relatérios avaliativos per-
manentes que dizem do comportamento deles nos centros de internagao.
Mas ¢ a partir disso que trabalhamos... ou seja, é nesse instituido que, nas
oficinas, podemos construir alguma abertura.

E nessa multidio de adolescentes que as oficinas mostram, enquanto
oferta de expressao, que ha muito a ser dito, que nem tudo foi determina-
do, que as histérias singulares importam, que as escolhas individuais tém
lugar, que nem todo mundo precisa fazer as mesmas coisas, que nao ha
somente solugoes universais. Segundo eles, as oficinas sao um espago “pra
vocé se identificar”, “passar a forma de vida que aconteceu comigo, eu
posso passar para o outro em forma de desenho, numa forma de expres-
sdo de escritura e assim diversas formas de arte e cultura”.

Se narrar-se é construir sentido para sua propria vida e historia e a
oferta de uma escuta atenta e aberta pode produzir elaboragao, as oficinas
sa0 unicas: momentos em que adolescentes contam de si e, assim, teste-
munhados por um educador e pelos seus colegas, se abrem para outros
possiveis: “mesmo que ¢ de ruim, tipo tudo o que vocé tem de ruim vocé
colocar num desenho lindo que vocé esta fazendo”. E ao vitalizar nova-
mente e provocar deslocamentos no modo de estar no mundo, trazer de
volta o sonho. As oficinas trazem um novo repertorio: “talvez isso possa
entrar na cabe¢a de um menino como uma nova perspectiva de vida, como
um novo caminho que ele possa seguit”, ja que as produgdes de arte sao
“uma coisa que vocé faz e que todo mundo admira”.

Pouco conheci das novas acoes nos centros de internacao da Fundacao
CASA. O que conheco das Oficinas de Arte é o que os adolescentes nos
disseram. E, segundo eles, tem sido um momento de encontro, troca, es-
cuta atenta, elaboragao, escolha e participa¢ao. Embora o entorno nao seja
neutro, muito de beleza e poténcia surge em meio aquelas paredes beges
e grades amarelas. Mesmo que muitas das atividades ainda sejam padroni-
zadas, os uniformes sejam iguais para todos e o ambiente seja controlado,
alguma singularizacdo aparece em cada obra. Anos depois, no reencon-

143



tro com a privagao de liberdade a adolescentes autores de ato infracional,
vejo-me frente a uma Fundagdo CASA com caracteristicas de institui¢ao
total, mas, a0 mesmo tempo, com brechas para oficinas de arte. Algo mu-
dou? Precisaria me aproximar mais para saber. O que os adolescentes di-
zem ¢é que ha poténcia nas oficinas. E ha.

Inspiragies

- Aragon, L.; Lima, E. (2010) — Agenciamento Coletivo de Clinica: conceitos se fazgendo
nos encontros — em: Subjetividade contempordnea — desafios tedricos e metodoldgicos - 1 a. ed.
— Editora CRV”

- Barreto, C.(2008) A invengio de um encontro - V'oges e olhares: nma geragio nas cidades
et conflito — Sao Panlo: Fundagio Telefonica

- http:/ [ contrafilenachapada. blogspot.com.br/

- bitp:/ | davisceralidade.wordpress.com

- bttp:/ [ caosmose.net/ suelyrolnik

Natalia Noguchi ¢ Mestre em Psicologia Escolar ¢ do Desenvolvimento Humano
pelo Instituto de Psicologia da USP com dissertagdo intitulada “Seguro na FEBEM-SP:
universo moral e relagdes de poder entre adolescentes internos”, ja atuou em ONGs
como a AMAR (Associa¢io de Mies e Amigos da Crianga e do Adolescente em Risco)
e Cenpec (Centro de Estudos e Pesquisas em Educacio, Cultura ¢ A¢io Comunitaria).
Co-autora de publicagdes como “Em defesa do adolescente: protagonismos das familias
na defesa dos direitos dos adolescentes em cumprimento de medidas sécio-educativas” e
“Vozes e Olhares - uma geragdo nas cidades em conflito”. Atualmente, presta consultoria
em projetos governamentais ¢ para fundagdes.
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Segundo o dicionario Houaiss, Identidade é um substantivo
feminino que significa “Conjunto de caracteres proprios e exclusivos de
uma pessoa (nome, idade, sexo, estado civil, filiagao etc.) Identidade pes-
soal, consciéncia que alguém tem de si mesmo”. Com outras palavras,
podemos dizer que é a esséncia de cada ser humano, a forma como as
caracteristicas se combinam tornando-o unico.

Na adolescéncia, a construgao de uma identidade esta a todo vapor, o
desejo de encontrar uma nova forma de ser, transformando a identidade
infantil com ideais adultos perpassa por conflitos, davidas, erros e suces-
sos vivenciados. Interessante ¢ pensar e, mais ainda, presenciar, como tal
construgao se da em um ambiente de internagao, o qual, por sua propria
finalidade é restritivo. Encontrar-se ou reconhecer-se na adolescéncia,
diante de circunstancias tdo peculiares, muitas vezes apds buscar a vio-
léncia como uma desejada forma de poder, parece uma tarefa tao dificil...

Contudo, conforme exposto nos relatos dos adolescentes, seus histori-
cos de vida, seus gostos (ou desgostos), e suas caracteristicas mais pessoais
se escancaram também no ambito das relacoes na Fundacao CASA. As
atividades artisticas, esportivas, educacionais, religiosas bem como as rela-
¢Oes interpessoais, em todas as suas variaveis, os possibilitam reconhecer
seus interesses, expor seus medos, desejos, ansiedades... Por esta razao, a
importancia de espagos educativos, que favoregam a pratica da linguagem
corporal, da palavra, da arte e da cultura, da possibilidade de se expor e
de se redescobrir, desvelando talentos, esséncias e desenvolvendo a sub-
jetividade.

Segundo Antonio Carlos Gomes da Costa (2006): “Quando o jovem
tem autoconfianga, ele olha o futuro sem medo e, ao fazé-lo, surge em sua
mente uma visao das coisas que ainda nao aconteceram em sua vida, mas
que podem acontecer.” Este é o caminho para o protagonismo juvenil,
ampliando e qualificando a participa¢ao do adolescente no processo indi-
vidual e social, desenvolvendo sua solidariedade, possibilitando-lhe atuar
como fonte de iniciativa, escolhas e reconhecendo as responsabilidades
advindas das mesmas.

A constru¢ao da identidade é contraditéria, se pensarmos que esta
aponta para uma ideia de permanéncia e, 20 mesmo tempo, de transfor-
magao. Esta é a beleza exposta neste Projeto; o olhar dos adolescentes
patra ‘quem eu sou e quem eu posso set', a constatagio de que a constru-
¢ao de si mesmo ocorre em qualquer local e circunstancia.

1. Socioeducacdo: Estrutura e Funcionamento da Comunidade Educativa / Coordenagio técnica Antonio Carlos
Gomes da Costa. -- Brasilia : Secretaria Especial dos Direitos Humanos, 2006.
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E a nos, profissionais, que ja realizamos nossas escolhas, cabe a necessi-
dade de repensar em nosso dia a dia, o nosso papel de educador, mediador
e a interferéncia e colaboracio do trabalho com identidade na formacao
de cada adolescente, assim como na formacao da identidade do profissio-
nal que desejamos ou podemos set.

Renata Vasconcelos da Mata Machado ¢ formada em Psicologia com énfase na
educacio pela PUC- Minas, servidora publica na Fundagao CASA hé 10 anos. Atualmen-
te, exerce a fung¢do de Encarregada Técnica na CASA Cedro — Raposo Tavares.
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O exerCiCiO realizado ¢ um excelente modo de

visualiza¢ao de algumas das principais e fundamentais diferencas entre a
pena e a medida socioeducativa.

A pena nao tem como sua principal finalidade a recuperacdo do trans-
gressor, mas sim a cobran¢a de uma divida que ele passou a ter com a
sociedade e que ¢ executada pelo Estado.

Ja a medida socioeducativa tem por seu maior objetivo a socializagao
ou ressocializacdo do infrator, considerado como pessoa em desenvolvi-
mento, que, por presuncao legal, ainda nao recebeu da familia, da socieda-
de e do Estado todos os ensinamentos e os encaminhamentos necessarios
para poder responder sozinho por seus atos.

Portanto, a medida socioeducativa é um direito do adolescente infrator
e um dever do Estado, da sociedade e da familia, que passam a ser obriga-
dos a disponibilizar, com prioridade absoluta, todos 0s meios necessarios
para que o jovem possa retomar o seu processo socializador e o seu desen-
volvimento como pessoa.

Na medida socioeducativa a privagao da liberdade e a restri¢ao de direi-
tos s6 sao admitidas com finalidade pedagdgica e para permitir o exercicio
de outros direitos como o de ter uma vida longa, digna e saudavel; direito
de descoberta do conhecimento, da sabedoria e dos valores que promo-
vem o amadurecimento e a evolugao das pessoas e, especialmente, dar ao
infrator, efetivamente, o direito de escolha de futuro.

A arte e a cultura permitem que o jovem passe a se conhecer melhor,
vendo quais sao as suas maiores habilidades, capacidades e talentos espe-
ciais, além de promover a abertura de campos de convivéncia e aceitagao,
diversos do trafico de drogas na comunidade e outros submundos da so-
ciedade.

Ao estimular o jovem a ter uma entrevista ou encontro com ele mesmo
e fazer uma autoanalise, cria-se a oportunidade para atingir aquilo que
considero o grande objetivo da medida socioeducativa e do processo so-
cializador de qualquer pessoa, ou seja, prepara-la para um verdadeiro “nas-
cimento”.

Para a familia, a sociedade e o Estado, a pessoa nasce no momento do
parto, mas, para cada um de nds, 0 momento de seu nascimento ¢ outro.

Uma das frases que traz essa valiosa licao ¢ dita no filme “Meu nome
nao ¢é Johnny” pela personagem da atriz Cassia Kiss, que faz uma Juiza de
Direito do Estado do Rio de Janeiro.
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Em uma carta enderecada ao rapaz que ela teve de condenar, escreveu
algo como: “O verdadeiro momento do nascimento é aquele em que lan-
¢amos, pela primeira vez, um olhar inteligente sobre nés mesmos”.

Raul Khairallah de Oliveira Silva ¢é Juiz Titular da 4* Vara Especial da Infincia
e Juventude da Capital/SP e Ditetor do Férum do Bras que abriga as quatro Varas Espe-
ciais da Infancia e da Juventude da capital e o Departamento de Execugdes de Medidas
Socioeducativas - DEI]J; membro da Coordenadoria da Infincia e Juventude do Tribunal
de Justica do Estado de Sdo Paulo; representante do Estado de Sdo Paulo no FONAJUV
— Férum Nacional da Justica Juvenil.
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A Voz dos Educadores

A maioria gosta das oficinas para passar o tempo, é o que tem de me-
lhor naquele ambiente (distra¢ao). Dentro de um lugar onde as condi¢oes
para “pensar/ctiat” possam patrecet ruins, eu vejo como um dos poucos
lugares onde eles vao realmente querer fazer isso. Na rua, vai haver diver-
sas outras coisas a se fazer que recebam um maior incentivo, ou seja, nao
ha um investimento que realmente alcance as vielas e quebradas da perife-
ria (lugar de origem da maioria ali), para falar de arte cultura. Algo contra-
ditorio na nossa visio. Quando o jovem perde sua liberdade ele se depara
com um minimo de arte, na rua ou no mundao nio hia um incentivo.

Onde realmente deveria haver esse tal incentivo?

Killboy, Frenesi e Iopd

A leitura das respostas dos adolescentes sobre as oficinas culturais
despertou em nosso grupo reflexdes que até entdo nao haviamos percebi-
do, pelo menos nao da maneira coletiva.

Frases que destacamos: “distrair a mente”, “ocupar o tempo”, “La fora
eu sabia que havia capoeira, mas artes plasticas nao”, “la fora nio tive
oportunidade”(de fazer arte e cultura).

Em nossa discussao, entre muitas contribui¢des, o Marcos falou que
tinha uma necessidade de se reinventar o tempo todo, como um recurso
de suprir a necessidade nao s6 dos adolescentes, mas a propria necessi-
dade de nio tornar as oficinas como um curso com parametros fixos,
considerando sempre a liberdade de exercer as atividades de maneira leve
e construtiva.

Bruno Trevisan, Sidney Santos, Rodrigo Pirituba, Marquinhos Dikna

Nés educadores tentamos mostrar para os jovens que as oficinas de
arte e cultura vao muito além de um espaco de distragao ou de ensinar um
oficio. Tem o objetivo de mostrar a ele que a oficina ¢ como um labora-
torio de experimentagao e auto descobrimento. Numa oficina de palavras,
por exemplo, mesmo que ele niao se torne um MC de sucesso, ele pode
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praticar novas formas de se comunicar com o mundo, aprendendo a se
expressar, ampliando o seu vocabulario e repertorio, ampliando sua visao
do mundo.

Na capoeira e danga de rua, eles descobrem quais sao seus limites cor-
porais: através de alongamento, treinos de movimentos basicos, até mes-
mo os mais dificeis, fazendo com que assim tomem gosto pelo cultivo ao
corpo através da arte.

Mestre Carangneijo, Maionezi, Pedro Cabelo e Faisca

Aqui vimos a dificuldade dos adolescentes em identificar a cultura. O
que chamou atencao foi a cultura como profissao; ela proporciona outras
oportunidades de aprendizagem e possibilidades sobre a linguagem.

Artes-plasticas: que é uma forma melhor de expressao e uma forma
mais clara juntamente com a danga. Também vem para tirar toda tensao.

Fabio Zdio, Alexandre Rocha, André Fujao, Alexandre Silva

Legal o reconhecimento e as impressoes que o arte-educador passa a
absor¢ao de informagoes. Interessante a visio de mudanga que o adoles-
cente tem. Educadores que orientam para a busca por oficinas semelhan-
tes no mundao relatam que isso é uma realidade. O trabalho desenvolvido
nao foi/é em vao. A nog¢ao de cultura e arte é ampliada somente 14 dentro.
Porque la fora ele (o adolescente) nao teve oportunidade de conhecimen-
to. Varias percep¢oes de cultura, porém o conhecimento de varias ex-
pressoes nao é expressado e respeitado a sua afinidade com a linguagem.
A troca de respeito e a comparagdo com parente causa estranhamento, e
também gratificagdao. Interessante a busca de outros valores além da lin-
guagem oferecida.

Oscar, André J., Crione, Pereré, Thiago Gafanhoto, Mestre Julido, Ceard

Ser arte educador ¢ restabelecer o contato artistico (através da arte);
ampliar repertorio artistico e cultural; provocar sensagdes através da arte
como terapia, ampliando seus repertorios. Os meninos acham que arte e
cultura tém a funcgao de distrair a mente e sempre relacionam a arte e cul-
tura com o educador. Falam que ocupa o tempo, havendo também alguns
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que tiveram contato com esse processo apenas na propria instituigao. Ou-
tros encaram a coisa COmo um processo profissionalizante.
André, Edilsom, Jeferson, Joyce

Nunca foi diferente, dentro ou fora da Fundacio, a visio sobre a
arte: nao tem fun¢ao como cultura e sim como lazer. Percebemos que 1a
dentro nossas oficinas tém como papel relaxar, distrair etc. Porém, como
também concluimos, a arte que nos é essencial tem para nossos meninos
e meninas o papel de libertar, provocar. Compartilhamos o nosso apren-
dizado na funcao de sensibilizar o adolescente. Também vemos que o que
aplicamos, ou seja, nossa inje¢ao de cultura, precisa de tempo para atin-
gir determinadas veias. Nosso “veneno” as vezes, serve apenas como um
relaxante; é fora de 14, com o tempo, que esse “veneno” se faz essencial,
para o adolescente que enxerga em noés a sua capacidade de ser, de ter, de
compartilhar cultura.

Denilson, Cagapava, Chaz, 1V itor, Luciene, Cleide, Edu Carriel

A minha experiéncia como arte educadora foi muito rica, justamente
porque vivi o outro lado. Hoje como educadora, ndo como interna, o legal
de tudo isso é que os adolescentes se identificam muito comigo e com o
meu trabalho, pois a nossa linguagem ¢ a musica, e a musica toca a alma.
Tocando a alma eles se expressam com mais leveza. E até parece que, por
alguns momentos, eles nem estavam presos e sim livres por cada nota
musical, cada expressar, cada poesia e cada som do coragio... Pena que as
oficinas sdo curtas, mas 0S momentos que conseguimos estar juntos, de-
senvolvendo as oficinas de comunicacdo e expressio, ali, os adolescentes
se expressam e se lapidam a cada encontro. Eu também me lapido com
eles. A voz dos adolescentes nos revelam o quanto eles valorizam essa
experiéncia Cultural.

Esmeralda Ortiz
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